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 مقد مــــــــــة:

 بسم الله، والص لاة والس لام على رسول الله، أم ا بعد:

العصور،ُنتيجةُُادُوالدبدعينُعلىُمرُِّالشّعرُالعربيُالقديمُمعيناُلاُينضبُبالنسبةُللنقُُّشكِّلُ ي
يدكنُولاُمادّةُمعرفيةُغزيرة،ُوثريةُّبالنصوصُالدتنوّعةُالّتيُو جدتُفيُعصورُم تباينة،ُلداُيحويوُمنُ

للباحثُأنُيؤسّسُمعرفةُعلميةُدقيقةُبالشِّعرُمالمُيكنُلوُاطّلاعُعلىُبداياتوُالأولىُالتيُشهدُ
فالعصرُالقديمُيدتدُّمنُالعصرُالجاىلي،ُقبلُالإسلامُإلىُعصرُماُقبلُالنهضة،ُُميلادىاُعصرُما

ُالّذيُيتزامنُوحملةُنابليونُبونابرتُعلىُمصرُسنةُإلىُُوصولا م،ُويشمل8971ُعصرُالحداثة
ه(،ُوالعصرُالأموي18ُم(،ُوفترةُالدخضرمينُوعصرُصدرُالإسلامُ)266-العصرُالجاىليُ)...

ه(ُوصولا179ُه(ُثّمُالعصرُالأندلسيُ)252ُ-ه836ه(ُثّمُالعصرُالعبّاسيُ)836ه/18)
كُانُلزاماُعلى8971ُ-ه763لعصرُالانحطاطُ) م(،ُونظراُلطولُىذهُالحقبةُالزمنيةُوثرائهاُأدبيّا

كُلُّعصرُمنُىذهُالعصور،ُمعُمادُُّأستاذ ةُالأدبُالقديمُتقديمُماُىوُأنسبُومفيدُللطاّلبُفي
ُالطُّ ُوالشُّتبسيط ُرح، ُأنّ ُاعتبار ُعلى ُطرح ُلبة ُالليسانس ُمرحلة ُمن ُالأولى ُالعهدُالسنة حديثي

ُلصعوبةُبعضُمفرداتها،ُ ُنظرا ُوقراءتها ُيتعسّرُعليهمُفهمها بالجامعة،ُوسيحتكونُبنصوصُقديدة
ُا ُتلقُّوعلى ُقد ُالطاّلب ُأنّ ُمن ُالقديملرغم ُالأدب ُعن ُالدسبقة ُالدعارف ُبعض ُمنُُ،ى وبعض

صُإلّاُأنوُّمازالُقاصراُعنُمعرفةُخباياُالنُُّفيُمرحلةُالتعليمُالثانويوبخاصّةُالشّعريةُمنهاُنصوصوُ
ُُ.وأسرارهُالقديم

نتُالانطلاقةُكاُُدبُالعربينةُالأولىُليسانسُىيُالدرحلةُالتأسيسيةُلطالبُالأوبماُأنُّالسُّ
ُالأدبُالقديمُمنُبداياتو؛ُسداسيُللشّعر ُُ،الأولىُلدراسة ُسداسيُوسداسيُللنثر، ُأنّ والحقيقة

ُلوفرةُ ُالدقياسُنظرا كُافيينُللإحاطةُوالإلدامُبدروسُىذا ُمنُالشّعرُوالنثرُغير كُلّ واحدُلدراسة
ُمادّتوُوغزارتها.
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ُُ ُأن ُالمحاضرات ُىذه ُخلال ُمن ُنسعى ُالدنطلق ُىذا ُللطاّلبُومن ُوالدفيد ُالأنسب نقدّم
وذلكُبطريقةُمبسطةُوبشرحُوافٍُحتُّّيتمكّنُالطاّلبُمنُفهمُمحتوىُىذهُالدروسُوتحصيلها،ُ

ُوفقُمحتوىكُالآتي:

ُالشّعرُالعربيُالقديمُتاريخياُوجغرافياالمحاضرة الأولى: 

أبيُسلمى،ُمعلّقةُامرئُالقيس،ُالدعلّقاتُمضامينهاُوأساليبهاُ)نصوصُمنُمعلقةُزىيرُبنُ المحاضرة الثانية:
ُمعلّقةُعنترة(

 شعرُالصعاليكُ)نصوص...ُلاميةُالعربُللشنفرى(... المحاضرة الثالثة:

 الشّعرُفيُصدرُالإسلامُشعرُالفتوحات المحاضرة الر ابعة:

ُالدراثيُالنبوية المحاضرة الخامسة:

ُشعرُالنقائض المحاضرة الس ادسة:

ُريُوالشّعرُالعمريالشّعرُالعذ المحاضرة الس ابعة:

ُشعرُالزىدُوالتصوفُ)نصوصُمنُالدشرقُوالدغرب،ُأبوُالعتاىية،ُابنُالفارض.... المحاضرة الثامنة:

شعرُالحماسة:ُنصوصُلأبيُتماّم/ُالبحتري.ُ.....ُالزوزني،ُالشاطبي،ُالحماسةُالدغربيةُالمحاضرة التاسعة: 
 لأبيُُالحجّاجُيوسفُالبياسي..ُالكوراني......

ُرثاءُالددن..ُتوحات،ُالخوارج،ُالشيعة،ُالسجون.الشّعرُالسياسيُفيُالدشرقُوالدغربُ)الف رة العاشرة:المحاض

ُالشّعرُالفلسفيُوشعرُالحكمةالمحاضرة الحادية عشر: 

ُالدوشّحاتُوالأزجال المحاضرة الثانية عشر:

 الشّعرُالأندلسي.ُ)نصوصُمنُأشعارُابنُزيدون.....( المحاضرة الثالثة عشر:

 نصوصُمنُالشّعرُالجزائريُالقديم.ُبكرُبنُحماّدُالتيهرتي... المحاضرة الرابعة عشر:
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ُالدقياسُعلىُمجموعةُمنُأمّهاتُالكتبُفيُالأدبُالقديم،ُ ُفيُتقديمُمحتوىُىذا اعتمدت 
كُذلكُببعضُالدراجعُالتيُأثرتُالدروسُبطريقةُأوُبأخرى. ُواستعنت 

ُفي بالقدرُالذيُيدكّنهمُُلبةإعدادُىذهُالمحاضراتُللطُُّوفيُالختامُأرجوُأنُأكونُقدُو فّقت 
كُلُّمحورُمنُالمحاورُالدذكورة ليستفيدواُمنهاُوُُتحصيلُمحتواىا،وليتمكّنواُمنُُ،منُتشكيلُنظرةُعن

ُفيُمشوارىمُالعلمي.ُواللهُوليُالتوفيق.ُُ

ُ

ُ

ُ

 د/ مليكــــــــــة حيمــــــــــــرُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 



 

 

 

 ــراتـــــاضــــــــالمـــــح
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 المحاضرة الأولى: الشِّعر العربي القديم تاريخيّا وجغرافيا

   :مهيدت

يعُدّ الشّعر ديواف العرب؛ فهو سجل لتخليد مآثرىم، كبرصنٌ مناقبهم، لكن ابؼتتبع لتاريخ الشّعر 
أفّ ىناؾ تاريخا متفكّك التركيب؛ كىذا راجع إلى ركاية الشّعر العربي، كإلى العربي منذ بداياتو يلاحظ 

الركّاة الذين تناقلوا ذلك الشّعر، فنسبوه إلى أمم كقبائل بـتلفة، فمنهم من ينسب أشعارا لقبائل عربية 
بفاّ أدّل ذلك بائدة كلا يقُيّدىا بتاريخ كلا يحدّىا بزمن، كمنهم من يركم أشعارا كينسبها لغنً قائليها، 

ببعض النقّاد إلى الشكّ في صحّة الشّعر كبخاصّة ابعاىليّ منو. كىذا ما يدفعنا إلى طرح تساؤؿ كالآتي: 
 كما ىي حدكده ابعغرافية؟ ،ماىي الفترة الزمنية التي ظهر فيها الشّعر العربي

 مفاهيم أوليّة: -أوّلا
عاب بؿتويات يبادئ ذم بدء من برديد مفاىيم بعض ابؼصطلحات من أجل فهم كاست لابد

 الدّرس.
 مفهوم الشّعر:-1-1

    
    

    
  

    

    
    

    
    

    
    

     

فذاؾ الشّعر ىو أف بكدّد ابؼقصود من الشّعر الذم نبحث لو عن أكلياتو كجغرافيتو،  يجدر بنا
 باللّغة التّي كصلت إلينا، كنعرض لذلك آراء بعض النقاد من القدماء كالمحدثنٌ.ابؼوزكف ابؼقفّى  الكلاـ

الشّعر ىو لغة النفوس كتربصاف العواطف كالأحاسيس، كقد عرفّو أرسطو بأنوّ " كلاـ بـيّل مؤلّف من ف
 ،1فكرم"نساف انفعالا نفسانيّا غنً أقواؿ موزكنة متساكية، كابؼتخيّل ىو الكلاـ الذم ينفعل لو الإ

عند بؿاكلتو بياف كجو ابغاجة إلى معرفة   -في كتابة نقد الشّعر –قدامو بن جعفر بؼفهوـ الشّعر كعرض 
كلّ من ابعيد كالردمء في الشعر، فقاؿ في برديد مفهوـ الشِّعر:" إنوّ قوؿ موزكف مقفى يدؿ على 

                                                           
 .204(، ص: 1992)1ابعيل، بنًكت، لبناف، ط ابغياة الأدبية في العصر ابعاىلي، بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، دار  1
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ثّم راح يعلّل سبب  تّم تعريف،. فقدامو كسمَ تعريفو بأمور ثلاثة، فهو في نظره أبلغ كأكجز كأ1معنى"
تسمية كلّ عنصر، فقاؿ: "فقولنا قوؿ داؿ على أصل الكلاـ الذم ىو بدنزلة ابعنس للشّعر، كقولنا 
موزكف يفصلو بفاّ ليس بدوزكف، إذ كاف من القوؿ موزكف كغنً موزكف، كقولنا مقفى فصل بنٌ مالو من 

طع، كقولنا يدؿ على معنى يفصل ما جرل من القوؿ الكلاـ ابؼوزكف قواؼ كبنٌ ما لا قوافي لو كلا مقا
ساسا أ. كيقوـ الشّعر 2على قافية ككزف مع دلالة على معنى بفا جرل على ذلك من غنً دلالة على معنى"

 .4كالقافية 3على عنصرم الوزف
يتركّب البيت الشّعرم من شطرين؛ الأكّؿ كيسمّى الصّدر، كالثاني كيُسمّى العجز، كتسمّى آخر  

كما دكف العركض كالضرب يُسمّى ابغشو،   كلمة من الصدر العركض، كآخر كلمة من العجز الضرب.
 كيدكن توضيح ذلك بالشكل الآتي:

 
 
 
 
 
 
 

كاف للشّاعر مكانة ىامّة في ابغياة الاجتماعية ، ك بدا لا يشعر بو غنًهاعر شاعرا لأنوّ يشعر كبّظي الشّ 
ابعاىلية؛ لأنوّ لساف القبيلة كحكمها، كبضاية لأعراضهم كذب عن أحسابهم كبزليد بؼآثرىم كإشادة 

                                                           
 .64نقد الشعر، قدامو بن جعفر، برقيق كتعليق: بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ص: 1
 .64ص: ،ابؼصدر نفسو 2
التي يقوـ عليها الشّعر، كينحصر في البحور الشّعرية الستة عشر، كىو مُشتمل على القافية، كيُكسب  يعدّ الوزف الركّيزة الأساسة 3

 الكلاـ الذم يكوف فيو خاصية التأثنً في ابؼتلقي انطلاقا من النغمات ابؼنبعثة من التفعيلات ابؼنسجمة فيما بينها.
إيقاعي يظلّ إيقاعها يتردّد في أذف ابؼتلقي، كحدّىا من آخر ساكن في  ىي كحدة موسيقية توحّد نهايات الأبيات في قالب القافية: 4

 (.0//0البيت إلى ابؼتحرؾ الذم قبل الساكن الأكّؿ من التفعيلة الأخنًة في البيت )/

 

 )العجز(                                                            )الصّدر( 

   (         )........(  ).................................()...........(  )................................ 

 (             ) ابغشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو(                        )الضرب()العَرُوض                     )الحشــــــــــــــــــــــــو(
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كانت القبيلة من العرب "إذا نبغ فيها شاعر أتت القبائل فهنّأتها بذلك كصنعت الأطعمة بذكرىم،  
 . 1بابؼزاىر كما يصنعن في الأفراح كتتباشر الرّجاؿ كالولداف"نساء يلعبن كاجتمعت ال

 :العربي القديم الشّعر فنون -1-2
عرؼ الشّعر العربي منذ العصر ابعاىلي أغراضا بـتلفة، ىي: الغزؿ، كالوصف، كابؼديح، كالرثّاء، 

تطوّرت ىذه الأغراض بتطوّر العصور كتقدّـ  . كقد2كالفخر، كابغماسة، كابؽجاء، كابػمر كابغكمة
 ابغضارات، فغنًّت في مضمونها كابّذاىاتها كفق ما يتناسب مع متطلّبات العصر، كثقافة المجتمع.

  خصائص الشعر الجاهلي: -1-3
بسيّز الشّعر ابعاىلي بخصائص جعلت منو مثالا احتذل بو الشّعراء على مرّ العصور، كمن ىذه 

 جزالة ألفاظو، كقوة معانيو، كبصاؿ صوّره، كعذكبة موسيقاه كرننٌ قوافيو. :3ابػصائص نذكر
 أصل العرب وتقسيماتهم:-1-4

" إحدل الأمم السامية التي تنُسب إلى ساـ بن نوح، كمن الأمم السامية البابليوف  العرب 
يرل ابؼؤرّخوف أفّ العرب  .4كالآشوريوف كالسبئيوف كالأراميوف كالأنباط كالأحباش كالعبرانيوف كالفينيقيوف"

 :5ثلاث طبقات
كىم الذين درست كانمحت آثارىم كأخبارىم إلّا القليل، كابؼشهور منهم  العرب البائدة )العاربة(:-أ

 قبيلتي عاد كبشود.
ىي التي بقيت آثارىا كأخبارىا، ىي أكلاد قحطاف، كأبوىم يعرب بن : )القحطانيون( العرب الباقية-ب

قحطاف أكّؿ من نطق بالعربية من ىذا ابعيل، سكنوا اليمن ، كلغتهم كانت ابغمنًية. كىذه الطبقة 
 فرعاف:

                                                           
 .219ابغياة الأدبية في العصر ابعاىلي، بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، ص:1
للتوسّع أكثر في معرفة ىذه الأغراض الشعرية ينظر كتاب ابؼفيد الغالي في الأدب ابعاىلي، زبنً دراقي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،  2

 كما بعدىا. 52:  (، ص1994بن عكنوف، ابعزائر، )د، ط()
 .93، ص: ابؼرجع نفسو 3
 .28-27ابغياة الأدبية في العصر ابعاىلي، بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، ص:4
 .30-29، ص:ابؼرجع نفسو5
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 ىم السبئيوف كابغمنًيوف، كقد كرثوا صفات العرب القديدة. العرب المتعربة:-ج
ىم عرب الشماؿ أك الابظاعيلية أك العدنانية، كسلسلة نسبهم إلى عدناف من ذريةّ  العرب المستعربة:-د

إبظاعيل بن إبراىيم عليو السلاـ، كالعدنانيوف أىل ابغجاز كأصحاب اللّغة الفصحى كمظهر ابؼدنية 
 العربية إلى يومنا ىذا.

    

    

 الإطار الزماني للشّعر العربي القديم: -ثانيا
 : الشّعر لياتأوّ -2-1

عر العربي كأكلياتو، يقوؿ في ذلك:" كأمّا يعدّ ابعاحظ من النقّاد الذين اىتموا بقضية نشأة الشّ 
الشّعر فحديث ابؼيلاد، صغنً السّنّ، أكّؿ من نهج سبيلو كسلك الطريق إليو في الأدب العربي امرؤ القيس 

 بطليموس كفلاف كفلاف قبل بدء بن حجر، كمهلهل بن ربيعة ككتب أرسطو طاليس كمعلّمو أفلاطوف ثمّ 
 الشّعر بالدىور قبل الدّىور كالأحقاب، كيدؿّ على حداثة الشّعر قوؿ امرئ القيس بن حجر:

تـَنُوا حِصْنًا   دَرُواـــــــــــــضَيّعهُ الدّاخلون إذْ غَ      إنَّ بنِي عَوْفٍ ابْـ
 .1بالمغيبِ مَنْ نَصَرُوا"وَلَمْ تضيع      م ـــــأَدُّوا إلى جَارهم خَفَارتَه   

أفّ الشّعر العربي حديث العهد، فنًجع بذاتو في الأدب العربي إلى  ،ىذا،يبدك من كلاـ ابعاحظ  
امرئ القيس كابؼهلهل، كما يرُجع جذكره في الأدب اليوناني القديم إلى أرسطو طاليس كمعلّمو أفلاطوف. 
كيقوؿ في نصّ آخر لو في حديثو عن تاريخ نشأة الشعر العربي:" إذا استظهرنا الشّعر كجدنا لو إلى أفْ 

الله بالإسلاـ بطسنٌ كمائة عاـ، كإذا استظهرنا بغاية الاستظهار فمائتي عاـ؛ كىذا ىو الذم  جاء
يبدك ابعاحظ من خلاؿ نصّو ىذا أنوّ يقصد بالفترة الزمنية التي ظهر فيها الشّعر العربي  .2نذىب إليو"

ف الثالث للهجرة، كىي ابعاىلية الثانية، حينما بلغ الشّعر مرحلة من النضىج كالرقّي، في حوالي القر 
طو أبضد إبراىيم في مقدمة كتاب  ذابؼرحلة التي عرؼ فيها الشّعر ابعاىلي التدكين، كىذا ما أكده الأستا

...كلكنّنا نعرؼ أفّ تدكين الشّعر أخذ ينشط في أكائل طبقات فحوؿ للشّعراء لابن سلاـّ ابعمحي " 

                                                           
، 1(ج1965)2ابغيواف، ابعاحظ، برقيق كشرح: عبد السلاـ بؿمد ىاركف، مطبعة مصطفى البابلي ابغلبي كأكلاده بدصر، ط 1

 .74ص:
 .75، ص:1ابؼصدر نفسو، ج 2



حيمـــر مليكــة/ د                                   شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

9 
 

. كإذا عدنا 1كأخبارىم كحوادثهم" ءكدُكّنت سنًّ الشّعراالقرف الثالث. فدُكّف الشّعر ابعاىلي كالإسلامي، 
في الشّعر العربي، فإفّ ذلك قريب العهد بالإسلاـ، كما يقوؿ ابن سلاـّ  2إلى عهد كجود القصيد

ابعمحي:" كلم يكن لأكائل العرب من الشّعر إلّا الأبيات يقوبؽا الرّجل في حادثة، كإنّما قُصّدت 
على عهد عبد ابؼطلّب كىاشم بن عبد مناؼ". على أفّ بدايات القصيدة القصائد، كطوُِّؿ الشّعر 

العربية القديدة كانت على يد ابؼهلهل بن ربيعة في قتل أخيو كليب، كامرئ القيس . يقوؿ ابن سلاـّ في 
. ثمّ 3ذلك:" ككاف أكّؿ من قصّد القصائد كذكر الوقائع ابؼهلهل بن ربيعة التغلبي في قتل أخيو كُليب"

يف قائلا:" كاف امرؤ القيس بن حجر بعد مُهلهل، كمهلهل خالو، كطرفة، كعبيد، كعَمرك بن يُض
قميئة، كابؼتلمّس في عصر كاحد، كإذا كاف ىؤلاء ىم الّذين أطالوا الكلاـ، كقالوا القصيد فلابدُّ من نفي  

ظهر منذ القديم، بل  . معنى ىذا أفّ القصيدة ابؼطوّلة لم ت4كلّ قصيدة تعُزل إلى عهد أقدـ من عهدىم"
"كلم يكن  -السابق-كانت ىناؾ إرىاصات كبؿاكلات شعرية سابقة بؽا، كما يؤكّد ذلك قوؿ ابعمحي 

 لأكائل العرب من الشّعر إلاّ الأبيات يقوبؽا الرّجل في حادثة".
 كىذا ما يجعل من برديد أكلية ىذا الشّعر عند العرب أمرا بؾهولا بالتحديد، فليس "بفا يَسوغ في
العقل أفّ الشّعر بدأ ظهوره على ىذه الصّورة الناصعة الراّئعة في شعر ابؼهلهل بن ربيعة كامرئ القيس، 
كإنّما اخُتلُفت عليو العُصُر، كتقلّبت بو ابغوادث، كعملت فيو الألسنة حتّّ تهذّب أسلوبو كتشعّبت 

 لبسيط(: )ا6، كبفاّ يؤكّد على أقدمية ىذا الشّعر قوؿ امرئ القيس 5مناحيو"
ياَرَ كَمَا بَكَى ابنُ خُذَامِ   عُوجَا عَلَى الطَّلَلِ المُحِيْلِ لأنّـَنَا       نَـبْكِي الدِّ

                                                           
ىػ(، منشورات بؿمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، )د، 231طبقات الشّعراء، بؿمد بن سلاـّ ابعمحي) ت  1

 . 15(، ص:2001ط()
 ابؼكتملة من حيث الشكل كابؼضموف.التاّمة نقصد بالقصيد القصيدة   2
 .17، ص: ابؼصدر السابق  3
 .17، ص: ابؼصدر نفسو  4
(، 2006)1الأدب العربي، أبضد حسن الزيّات، دار الشرؽ العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بنًكت، لبناف، حلب، سورية، ط تاريخ 5

 .33ص:
ديواف امرئ القيس، بشرح: بؿمد بن إبراىيم بن بؿمد ابغضرمي، قدّـ لو كحقّقو: أنور أبو سويلم، بؿمد ابؽركط، تح: علي الشوملي،  6

 .193(، ص:1991)1ط دار عمّاف، الأردف،
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يشنً امرؤ القيس في ىذا البيت إلى أفّ ىناؾ إرىاصات أك بؿاكلات شعرية سبقتو في تقليد البكاء 
ذلك، كلم تشر ابؼصادر  على الأطلاؿ، فأشار إلى الشاعر ابن خذاـ ىذا الذم كاف لو فضل السبق في

إلى ىذا الشاعر كما تعلّق بحياتو، إلّا أنوّ يبدك كاف سابقا لعصر امرئ القيس، فهذا دليل على أفّ 
للشعر إرىاصات قديدة يدكن أف نصنفها ضمن ابعاىلية الأكلى التي كاف فيها الشّعر عبارة عن أبيات 

. كما يؤيدّ صحة ما ذىبنا إليو قوؿ عنترة بن متفرقّة كما أكّد على ذلك ابن سلاـّ في نصّو السّابق
 : ) البسيط(1شدّاد كىو شاعر جاىلي من شعراء ابؼعلّقات

 هَلْ غَادَرَ الشُّعَرَاءُ مِنْ مُتـَرَدَّمِ      أَمْ هَلْ عَرَفْتَ الدَّارَ بَـعْدَ تَـوَهُّمِ 
قد سبقوا إليو، فهذا فيقوؿ: ىل أبقى الشّعراء لأحد معنى إلّا ك  -في صدر البيت-يتساءؿ عنترة 

خنً دليل على أفّ من قاؿ الشّعر قبل عنترة لم يترؾ لو ما يقوؿ، فهذه الإشارات كغنًىا تقوـ كدليل 
على قِدَِـ الشّعر كاتّساع أفقو، كأفّ ناظميو الأكائل أسبق من ىؤلاء الّذين ذكرىم ابعاحظ، كبفاّ لا 

 .2ثمّ من الرجز إلى القصيد شكّ فيو أيضا أفّ الشّعر مرّ من السجع إلى الرجز،
 –كما عرفناىا في ابؼعلّقات كغنًىا -معنى ىذا أفّ القصيدة قبل أف تصل إلى مرحلة النضج الفني 

 سُبقت بدحاكلات شعريةّ، لم تكن لتبلغ مبلغ القصيدة ابعاىلية الطّويلة. 
الشّعر العربي يظلّ تصوّرنا نسبيًّا تنقصو الأدلةّ كالبراىنٌ الكافية لإثبات  مرِ إفّ تصوّر ابعاحظ لعُ 

 تاريخو بدقّة، كلكنّها تظلّ " مؤشرا دالان على قِدـ تاريخ ىذا الشّعر بصورة بركيها لنا نماذج الإبداع التي
، فصدركا عنها كقاسم مشترؾ يجمعهم" سب ح-عر العربي القديم فالشّ  . 3تعارؼ عليها القوـ

 قديم النشأة، كيرجع ذلك إلى مائتي عاـ قبل ظهور الإسلاـ.  -ابعاحظ

                                                           
 .92ديواف عنترة، بؿمّد سعيد مَولوم، ابؼكتب الإسلامي، القاىرة، )دط()دت(، ص: 1
 .33تاريخ الأدب العربي، أبضد حسن الزيّات، ص:  2
 .35، ص:1(، بغداد، ج1993)2ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلاـ، جواد على، ط 3
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كليتو "رأينا لدينا من أحواؿ ابعاىلية أل مصطفى صادؽ الراّفعي أنوّ إذا تتبّعنا الشّعر العربي إلى ير 
... تاريخا سقيم التركيب متفكّك الأجزاء مضطرب ابعهات، لا يكشف منو التعب كلا يبلغ فيو النصب

 .1فالعرب أميّوف، كلم يكن للشّعر في جاىليتهم الأكلى ما كاف لو من الشأف في جاىليتهم الأخنًة"
إلى برديد أصل اللّغة التي ظهر بها الشعر العربي، حيث بنٌّ "أفّ اللغة العدنانية انفصلت عن  ثّم ذىب

ثّم أخذكا في تهذيبها كتصفيتها  اللغة السامية التي تفرّعت منها، ثّم استقرّت طريقتها بالوضع كالاربذاؿ،
عر كلا يتجاكز ذلك مائتي سنة قبل ابؽجرة على حتّ خرجت منها لغة مضر كمن ىذه اللغة خرج الشّ 

افعي ما ذىب إليو عر العربي ىي لغة مضر، كيوافق الرّ يبدك من كلاـ الراّفعي أفّ لغة الشّ  .2التحقيق"
 ابؽجرة بحوالي مائتي سنة.  عر العربي القديم ظهر قبلابعاحظ من أفّ الشِّ 

 :3يدكن تقسيم الشّعر العربي حسب العصور كالآتي تقسيمات الشعر حسب العصور: -2-2
  العصر الجاهلي ) عصر ما قبل الإسلام(:-أ

 طلق لفظ ابعاىلية على فترة ما قبل الإسلاـ، كتعني الطيش كالسفو، كابعهل بتعاليم الإسلاـ،يُ 
باستقلاؿ العدنانينٌ عن اليمنينٌ في منتصف القرف ابػامس للميلاد، كينتهي بظهور ىذا العصر يبدأ و

:" إذا استظهرنا الشّعر كجدنا لو إلى أفْ جاء الله ـ. كاستنادا إلى قوؿ ابعاحظ 622الإسلاـ سنة 
بالإسلاـ بطسنٌ كمائة عاـ، كإذا استظهرنا بغاية الاستظهار فمائتي عاـ؛ كىذا ىو الذم نذىب 

، كعرؼ ىذا العصر أغراضا متعدّدة من الشّعر كابؼدح كالفخر كالغزؿ كالرثاء كابؽجاء كابغماسة، 4و"إلي
 كفيو بلغت القصيدة الذركة في النضج الفنّي بفثلّة في ابؼعلّقات.

للهجرة،  131الإسلاـ كينتهي بقياـ الدكلة العبّاسية سنة بظهور  يبتدئ العصر الإسلامي: -ب
 الباحثنٌ ىذا العصر إلى قسمنٌ:كيقسّم بعض 

                                                           
(، 1997)1مكتبة الإيداف، طراجعو كضبطو: عبد الله ابؼنشاكم، مهدم البحقنًم، تاريخ آداب العرب، مصطفى صادؽ الرافعي، 1
 .13ص: ،2ج
 .17، ص:2ج ،نفسوابؼرجع  2
العصر ابعاىلي، شوقي ضيف، دار ابؼعارؼ، مصر،  –. 21ابغياة الأدبية في العصر ابعاىلي، بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، ص:  3
 .9تاريخ الأدب العربي، أبضد حسن الزيّات، ص:  -. 14)د، ت(، ص:3ط
 .75، ص:1، جابغيواف، للجاحظ 4
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إلى نهاية عصر ابػلفاء الراّشدين كقياـ الدّكلة  يبدأ ببعثة الرسوؿ  عصر صدر الإسلام: -1-ب
للهجرة، كعرؼ الشّعر في ىذا العصر تطوّرا ملحوظا في بعض ابؼوضوعات كشعر  41الأموية عاـ 

الشّعراء كصقل معانيهم، كىذّبها كالغزؿ  الفتوحات كشعر الدعوة الإسلامية، كما ىذّب الإسلاـ ألفاظ
 كابؽجاء، كجعل الشّعر في خدمة الدعوة الإسلاميّة.

للهجرة، كفي  132الدكلة الأموية عاـ  للهجرة إلى سقوط 41  يبتدئ من عاـ العصر الأموي: -2-ب
ىذا العصر ظهرت الأحزاب السياسية كالصراعات، كلكلّ حزب شعراؤه، كما ظهر لوناف من الغزؿ؛ 

 الغزؿ العذرم )العفيف( كالغزؿ الإباحي )ابؼاجن(، كما ظهر فنّ النقائض أيضا. 
كينتهي بسقوطها على أيدم للهجرة  132يبتدئ بقياـ الدكلة العباسية عاـ  العصر العبّاسي: -ج

للهجرة، كقد ازدىر الشّعر في ىذا العصر بسبب تطوّر ابغياة كبرضّرىا، كظهور  656التتار عاـ 
ثقافات بـتلفة كالثقافة الفارسية، فظهرت أنواعا من الشّعر، منها الشعر التعليمي، كالشّعر 

 كيقسّمو بعض الدّارسنٌ إلى قسمنٌ:الفلسفي...
 للهجرة.334من قياـ الدكلة إلى عاـ يبتدئ  اسي الأوّل:العصر العبّ  -1-ج
 .ق إلى آخر عهد الدّكلة334من عاـ يبتدئ العصر العباسي الثاني:  -2-ج
للهجرة، حيث عرؼ الشّعر في ىذا العصر تطوّرا كازدىارا   897من سنة  يدتدّ  العصر الأندلسي:-د

ككصف الطبّيعة، كرثاء ابؼدف كابؼمالك الزاّئلة، كبنًين بظهور ألواف من الشّعر كابؼوشحات كالأزجاؿ، 
 .كقد بلغ الشّعر قمّة الازدىار في عصر ملوؾ الطوائف آنذاؾ

للهجرة حتّ يومنا ىذا،  1220حكم بؿمد علي في مصر عاـ  يبتدئ من قياـ العصر الحديث: -ه
خرؽ فيو الشّاعر شعر التفعيلة الذم  كفيو ظهر نوع جديد من الشّعر يعُرؼ باسم الشعر ابغرّ أك

 الأنماط ابؼتوارثة في كتابة القصيدة العربية منذ القديم.
 11 1 الإطار المكاني للشّعر العربي القديم: -ثالثا

    

فق العلماء على أف يكوف أساس الشعر عندىم على صميم العربية من لساف مضر " كعلى ىذا اتّ 
الأساس مشى ابؼتأخركف في الاحتجاج بالشعر العربي، فالعلماء لا يركف شعر عُدم بن زيد حجة لأنوّ  

عرب  كاف يسكن بابغنًة كيدخل الأرياؼ، فثقل لسانو؛ كىذا الاعتبار يُحدّد لنا منشأ الشّعر، فإفّ 
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ابعنوب كعرب الشماؿ كانوا يرتضوف لُكنة بضنًية أك آرامية أك نبطية أك عربية مشوبة بإحداىا، كإفّ أكثر 
قبائل مضر ىي التي نزلت بقدا كما حولو إلى تهامة كابغجاز، فهي من صميم العربية، كىنا منشأ الشّعر 

بدا تضمّ من  ىي شبو ابعزيرة العربيةبي القديم على ما نرُجّح" . يبدك من كلاـ الراّفعي أفّ بيئة الشعر العر 
بقد كما حوبؽا إلى تهامة كابغجاز؛ لأفّ ىذه الأماكن نزلت بها قبائل مضر التي كانت تتكلّم اللغة ابؼضرية 

" كاف الشّعر في ابعاىلية في ربيعة ك صار في ىي لغة الشعر العربي القديم.  -اكما أشرنا سابق-التي 
كابػريطة الآتية توضح انتشار القبائل العربية في بلاد العرب قبل ، . أم أنوّ كاف شماؿ بقد 1قيس"

 الإسلاـ:

 
 
    
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

                                                           
 .18(، ص:1971)1كتاب فحولة الشّعراء، للأصمعي، برقيق: ش. تورّم، تقديم: صلاح الدّين ابؼنجد، دار الكتاب ابعديد، ط   1

 توضّح انتشار القبائل العربية في بلاد العرب قبل الإسلاـ :1خريطة رقم
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 :لشبه الجزيرة العربية وهضبة نجدالحدود الجغرافية  -3-1
العرب بلادىم جزيرة العرب، فهي " جزيرة حقان بريط بها ابؼياه من جهاتها الثلاث كالرماؿ من بّظى 

 .1جهتها الراّبعة كتعتبر ىذه ابعزيرة مثلان للعلاقات التي لا تنقطع بنٌ السكّاف كالتربة"
كليس في خريطة الأرض شبو جزيرة تُضاىيها كبلاد العرب شبو جزيرة " في ابعنوب الغربي من آسية 

فريقية التي يفصلها عنها أحجما كيرل علماء ابعيولوجيا أفّ ابعزيرة عبارة عن تكملة طبيعية لصحارم 
زيرة إلى بطسة . كيقسّم جغرافيو العرب ابع2الآف منبطح كادم النيل كمنخفض البحر الأبضر العميق"

 : 3أقاليم، ىي
 الحجاز:-أ

 أ، فتبدالبحرفي من بزوـ الشاـ عند العقبة إلى اللِّيْث، كىو كاد بأسفل السراة يدفع  بستدّ رقعتو 
عندئذ أرض تهامة، كقد عدّ قسم من العلماء تبوؾ كفلسطنٌ من أرض ابغجاز، كابغجاز أرض جبلية 
خصبة كثنًة ابؼياه، كالقسم الشمالي من ابغجاز يسمّى أرض مدين كحسمى نسبة إلى السلسلة ابعبلية 

نت من ابؼناطق ، كأرض حسمى أرض خصبة كثنًة ابؼاء، ككاابؼسمّاة بهذا الاسم، التي تتّجو بكو ابعنوب
"، كتكثر في ابغجاز ابؼواضع البركانية كابغرات،  ابؼعمورة، كبها آثار كبنًة كمن جبابؽا جبل يعرؼ بػػػػػػػ"إرـ

، كقد سكنت ىذه ابؼنطقة بعض القبائل العربية قبل كابؼدف كتنتشر فيو الآبار كالعيوف، كبخاصّة في القرل
 ف ابغجاز ابؼهمة لأنّها ابؼركز التجارم كالدّيني.سلاـ مثل عذرة كجهينة، كتعدّ مكّة من مدالإ
 تهامة: -ب

(، كتسمّى الغور أك السافلة لابكدارىا،  ىي ابؼنطقة الساحلية ابؼمتدّة على البحر الأبضر )بحر القلزـ
كتعُرؼ في ابعنوب بػػػػػػ) تهامة اليمن( كىي أرض رملية شديدة ابغرارة، كبستدّ جباؿ السراة شرقي تهامة من 

 الشماؿ إلى ابعنوب فاصلة بينها كبنٌ ىضبة بقد كمؤلفّة إقليم ابغجاز.
                                                           

، 1(، ج1952)2جرجي، جبرائيل جبّور، دار الكشّاؼ للنشر كالطبّاعة كالتّوزيع، ط تاريخ العرب )مُطَوَّؿ(، فيليب حتي، أدكرد 1
 .8: ص

 .15، ص:1، جنفسوابؼرجع  2
ابؼفصل في  –. 18-15ص: ، 1986، 5لبناف، ط-مؤسسة الرسالة، بنًكتالشعر ابعاىلي خصائصو كفنونو، يحنٍ ابعبورم،  3

العصر ابعاىلي، شوقي  –. 185-170، ص: 1(، ج1993)2علي، جامعة بغداد، العراؽ، ط تاريخ العرب قبل الإسلاـ، جواد
 .20-18ضيف، ص: 
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 اليمن: -ج
مُدنا كثنًة، منها حضر موت كمهرة كالشحر كظفار كعماف، كبهذا كاف ابعنوب كلّو  تشمل اليمن

يدعى اليمن، كيعُرؼ القسم الساحلي بتهامة اليمن، كفي اليمن كثنً من الأكدية كالسهوؿ كالأراضي 
، كبذلك عمّ فيها ابػنً كقامت حضارتها منذ القديم، كمن مُدف اليمن ة التي تركيها الأمطار ابؼوبظيةابػصب

 ابؼشهورة صنعاء كعدف كبقراف كظفار كزبيد.
 العروض:-د

عبارة عن صحار كسهوؿ ساحلية كتشمل اليمامة كالبحرين كما كالاىا كقَطر كمنطقة الأحساء  
 كتشمل اليمامة كالبحرين كالكويت. يف كفيها كثنً من العيوف،كالقط

  نجد:-ه
تقع بقد كسط ابعزيرة كتشمل كادم الرمة، كما حاذل ابغجاز كتهامة من بقد يعُرؼ بنجد العالية، 
كما جاكر العراؽ منها يعُرؼ بنجد السافلة، كابؼنطقة الشرقية منها عند اليمامة تعُرؼ باسم الوشوـ أمّا 

)أجأ كسلمى( فيُعرؼ باسم القصيم )كىو الرمل الذم ينبت فيو الغضا(،  شماليها إلى جبلي طيء
كتنفسح أرض بقد من الشماؿ على بادية الشّاـ التي تكثر فيها الاكدية كالواحات، كبادية العراؽ أك بادية 

ء السماكة، كتفصل بينهما كبنٌ بقد صحراء النفود الواسعة، أمّا من الناحية الشرقية فتكوف فتكوف صحرا
 النفود فاصلا بنٌ بقد كبنٌ البحرين، كتُسمّى الدىناء.

كتعتبر بقد " ابؼكاف الّذم نشأ فيو فحوؿ الشّعراء قبل الإسلاـ كالذم اندفعت منو الفتوح العربية بعد 
ظهور الإسلاـ لتنشر الدعوة في العالم كلتنشئ الدكلة العربية كلتخلق ابغضارة كالثقافة اللّتنٌ تتمتّع 

  عر العربي القديم.. فنجد ىي موطن الشّ 1العرب اليوـ " بهما بلاد
 

 ابغدكد ابعغرافية لبلاد العرب كتقسيماتها: توضّح ةالآتي ةكابػريط

                                                           
مقدمات في تاريخ أدبنا القديم كنصوص شعرية كنثرية، عبد الله التطاكم، مي يوسف خليف، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع،   1

 16القاىرة، مصر، )د، ط(، ص:
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عر عر العربي القديم كحدكده ابعغرافية نستخلص أفّ الشِّ بعد الدّراسة كالبحث في تاريخ ظهور الشّ 

العربي قديم في نشأتو سبق ظهوره الإسلاـ بدائتي عاـ قبل أف يظهر على الصورة التي ظهر عليها في 
 العصر ابعاىلي، أمّا موطنو فشبو ابعزيرة العربية بدا تضمّ من بقد كابغجاز كما حوبؽا.

    
    

    
 

 : توضّح أقاليم بلاد العرب 2خريطة رقم 
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  المحاضرة الثانية: المعلّقات مضامينها وأساليبها 
 نصوص من معلقة زىير بن أبي سلمى، معلقة امرئ القيس، معلقة عنترة

 

 تمهيد:

كان من أىمّ ما أثُر عن العرب القدماء بضع قصائد من مطولات الشّعر العربي كانت من 
أدقّو معتٌ، وأبعده خيالا، وأبرعو وزنا، وأصدقو تصويرا للحياة التي كان يعيشها العرب في عصرىم 

، وأما قبل الإسلام، فعدّىا الروّاة والنقّاد منذ القدم قمّة الشّعر العربي، وقد تٝيّت بات١طولات
تسميتها ات١شهورة فهي ات١علقات. فما ات١قصود بات١علقات؟ وماىي مضامينها؟ وكيف جاءت 

 أساليبها؟

 تعريف المعلّقة: -لاأوّ 

 :لغة-أ

النّفيسُ غوية ت٧د أنّ لفظة ات١علّقات مُشتقة من العِلق بكسر العتُ، وىو " بالنظر إلى ات١عاجم اللّ  
 .1من كلّ شيء"

 اصطلاحا:  -ب

طوال جياد، اختتَت من أحسن الشّعر اتٞاىلي، قوّة ومتانة وتٚال قصائد  "ات١علّقات ىي
  .2أسلوب فهي الصورة الناضجة الكاملة التي انتهت إليها تٕارب اتٞاىليتُ في التعبتَ الأدبي"

                                                           
دار صادر، بتَوت، لبنان، )د، ط()د،  ،)الإمام العلامّة أبي الفضل تٚال الدين ت٤مد بن مكرم( لسان العرب، لابن منظور 1
 مادة: علق. ت(

 .671ص: (، 6891)5مؤسسة الرسالة، بتَوت، طعر اتٞاىلي خصائصو وفنونو، يحي اتٞبوري، الش   2
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وقد كلف بها العرب، وغطت شهرتها الشّعر اتٞاىلي، وصار لأصحابها من الشهرة ما لم 
من شعراء اتٞاىلية، واتّٗذىا الشعراء مثالا يحتذى بو في نظم أشعارىم، فهي قصائد يكن لغتَىم 

 نفسية توافرت فيها خصائص الشّعر اتٞاىلي الناضج بوضوح.

  تسميتها: -ثانيا

اختلف الدّارسون في تسمية ىذه القصائد الطّوال، فأطلقوا عليها أتٝاء شتى، مثل 
، وات١علّقات، غتَ أنّ تسمية ات١علّقات 4، والقصائد ات١ختارة3الطوال، والسبع 2، والسموط1ات١ذىّبات

غلبت على باقي التسميات الأخرى، نظرا لأنّ ات١علّقات عٌلّقت على أستار الكعبة، وانقسم 
 الدّارسون في ىذه التسمية إلى قسمتُ؛ قسم مؤيد للتعليق، وقسم معارض لفكرة التعليق.

                                                           
ا من بتُ سائر الشعر اتٞاىلي، فكتبتها تٔاء الذى  تٝيّت تلك القصائد الطوال بات١ذىّبات، لزعم الروّاة أنّ العرب اختارته 1

على القباطي، ثّم علّقتها على الكعبة إعجابا بها وإشادة بذكرىا، ومنهم ابن عبد ربو في كتابو العقد الفريد حيث قال أنّّا  
وعددىا سبع،  كُتبت تٔاء الذى  وعلّقت بتُ أستار الكعبة، فيقال: مذىبة امرئ القيس، ومذىبة زىتَ بن أبي سلمى،

تٖقيق: عبد المجيد التًحيتٍ، دار الكت  العلمية، بتَوت، لبنان، ، نظر العقد الفريد، لابن عبد ربوي –وتسمّى أيضا بات١علقات. 
 .669، ص:1(، ج6891)6ط

كما ذى  السيوطي إلى أنّ ات١علّقات كانت تسمى ات١ذىّبات، وذلك لأنّّا اختتَت من سائر الشعر، فكتبت في القباطيّ تٔاء 
.  كما ذى  ابن رشيق أيضا إلى أنّ 565، ص:6ينظر ات١فصل في تاريخ العرب قيل الإسلام، جواد علي، ج –الذى . 

 ات١علقات تسمّى ات١ذىّبات.
شبيها ت٢ا بالعقد الذي تنتظم فيو حباّت اللؤلؤ، وعليو فالسموط ىي القصائد ات١نتظمة كانتظام حبات تٝيّت بالسموط ت 2

اللؤلؤ في العقد، وأصل التسمية عن تٛاّد، وأصحابها، كما قال أبو عبيدة، ىم: امرؤ القيس بن حُجر بن عمرو، وزىتَ بن أبي 
ينظر تٚهرة  –ربيعة، وطرفة بن العبد، وعمرو بن كلثوم. وقال ات١فضل:سلمى، ونابغة بتٍ ذبيان، والأعشى البكري، ولبيد بن 

تٖقيق: علي ت٤مد البجاوي، نّضة مصر أشعار العرب في اتٞاىلية والإسلام، للقرشي )أبو زيد ت٤مد بن أبي ات٠طاب(، 
 . 87ص:للطباعة والنشر والتوزيع، )د، ت()د، ط(، 

القصائد بلغ عددىا السبع، والطوال نظرا لطوت٢ا، حيث إنّ عدد أبيات أقصر السبع الطوال: يفيد ىذا التًكي  أنّ تلك  3
قصيدة من قصائدىا ىو تٜستُ بيتا، وىي معلقة عُبيد بن الأبرص، أمّا عدد أبيات أطول قصيدة منها، فهو مائة وأربعة بيتا 

ء أصحابُ السبعة الطوال التي وىي معلقة عمرو بن كلثوم، وقد أورد صاح  تٚهرة أشعار العرب قولا للمفضل:" ىؤلا
 –تُسم يها العربُ السُّمُوط؛ فمن زعم أنّ في السبعة شيئا لأحدٍ غتَىم فقد أخطأ، وخالف ما أتٚع عليو أىل العلم وات١عرفة". 

 .89ينظر تٚهرة أشعار العرب في اتٞاىلية والإسلام، لأبي زيد القرشي، ص: 
ينظر  –لكونّا قصائد اختتَت من قصائد الشّعر اتٞاىلي، وانتخبت منو انتخابا. عُرفت ىذه القصائد بالقصائد ات١ختارة  4

 .509، ص: 6ات١فصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، جواد علي، ج



حيمـــر مليكــة/ د                             شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

19 
 

 ومنهم:المؤيدّون لخبر التعليق: -2-1

يعدّ ابن عبد ربو من الّذين أيدّوا خبر تعليق ات١علّقات على  ه(:328-246)ابن عبد ربو -أ
أستار الكعبة، وت٧د ذلك في حديثو عن فضل الشّعر وأهميتو، يقول: " حتّى لقد بلغ من كلَف 
العرب بو، وتفضيلها لو، أن عمدت إلى سبع قصائد تَٗيَ َّرَتها من الش عر القديم فكتبتها تٔاء الذى  

، وعلّقتها بتُ أستار الكعبة؛ فمنو يقال: مُذىبة امرئ القيس، ومُذىّبة زىتَ. في القباطيّ ات١درجة
 .1وات١ذىّبات سبع، وقد يقُال ت٢ا ات١علّقات"

 ه(: 463-390ابن رشيق القيرواني)  -ب

يعدّ ابن رشيق من النقّاد ات١ؤيدّين لفكرة التعليق، ويبدو ذلك من خلال قولو:" وكانت 
ات، وذلك لأنّّا اختتَت من سائر الشّعر فكتبت في القبَاطي تٔاء الذى  ات١علقات تُسمّى ات١ذىّب

وعُل قت على الكعبة؛ فلذلك يقال: مذىبة فلان، إذا كانت أجود شعره،)...( وقيل: بل كان 
. وجاراىم في ذلك 2ات١لك إذا استجيدت قصيدة الشاعر يقول: علّقوا لنا ىذه، لتكون في خزانتو"

 ت١قدمة.بن خلدون في كتابو ا

 :، نذكرومن الّذين أنكروا خبر تعليق ات١علّقات على أستار الكعبة المنكرون خبر التعليق:-2-2

  مصطفى صادق الرّافعي: -أ

يؤكّد نفي خبر التعليق قولو:" وأمّا خبر الكتابة بالذى  أو تٔائو والتعليق على الكعبة ففي 
. ويستمرّ 3خّرون"أخفي أصلها حتى وثق بها ات١تروايتو نظر، وعندي أنوّ من الأخبار ات١وضوعة التي 

في نفي خبر التعليق، فيقول: " ولم نر أحدا ت٦نّ يوُثق بروايتهم وعلمهم أشار إلى ىذا التعليق ولا 
تََّٝى تلك القصائد بهذا الاسم، كاتٞاحظ وات١بردّ وصاح  اتٞمهرة وصاح  الأغاني، مع أنّ 

 151تاً منها، وقد ذكر أبو الفرج صاح  الأغاني ات١توفى سنة تٚيعهم أوردوا في كتبهم نتُفاً وأبيا
                                                           

 .669، ص:1جالعقد الفريد، لابن عبد ربو،  1
تِ الدين عبد اتٟميد، دار ه(، تٖقيق: ت٤مد ت651٤العُمدة في ت٤اسن الشعر وآدابو ونقده، ابن رشيق )أبو علي اتٟسن ت 2

 .81، ص:6(، ج6896)5اتٞيل للنشر والتوزيع والطباعة، بتَوت، ط
 .611: ، ص5تاريخ آداب العرب، مصطفى صادق الرافعي، ج 3
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أنّ عمرو بن كلثوم قام بقصيدتو خطيبا بسوق عكاظ، وقام بها في موسم مكة، فلو كان خبر 
. وقد 1التعليق صحيحا ت١ا ضره أن يقول: فكتبتها العرب وعلّقتها على ركن من أركان الكعبة"

عصر اتٞاىلي فنفى ىو الآخر خبر التعليق. ونظرا لتباين جاراه في ذلك شوقي ضيف في كتابو ال
الآراء حول سب  تسمية تلك القصائد الط وال بات١علّقات إلّا أنّ تسمية "ات١علّقات" ىي التي 
سيطرت على باقي الأتٝاء الأخرى، وأصبحت لصيقة بتلك القصائد الطوال التي خلّدىا التاريخ 

 في سجل الأدب اتٞاىلي.

 عددىا:-ثالثا

سبع قصائد، ومنهم من  عدّىا، فمنهم من قصائدال تلك عددتٖديد اختلف الدّارسون في 
على أنّ ىناك من القدماء من عَدَّ ات١علّقات سبعا، وىي: لامرئ القيس،  ،قصائد عدّىا عشر

ولعنتًة بن شدّاد العبسي، ولعمرو بن كلثوم، وللبيد بن وزىتَ بن أبي سلمى، وطرفة بن العبد، 
وات٠طي  التبريزي شارح ات١علّقات عدّىم عشرا، فأضاف إلى ىؤلاء ، 2ربيعة، وللحارث بن حلّزة

 .3السبع الأعشى والنابغة الذبياني، وعُبيد بن الأبرص

 وأوزانها: ،أصحابها، ومطالعها-رابعا

ذكر أنّّم سبعة شعراء،  اختلف الدارسون والنقّاد في تٖديد عدد شعراء ات١علّقات، فالزوزني
بينما ات٠طي  التبريزي أضاف ت٢م ثلاثة شعراء ليكون العدد بذلك عشرة. غتَ أنّ ترتي  الزوزني 

 :4ىو الأكثر شيوعا وات١عمول بو، فقد كان ترتيبو ت٢م كالآتي

 
                                                           

 .615-616: ، ص5، جالسّابقات١رجع  1
ابن رشيق في كتابو العمدة في ت٤اسن الشعر وآدابو . و 668-669، ص:1ج، ابو العقد الفريدومن ىؤلاء ابن عبد ربو في كت 2

 . 1الزوزني في كتابو شرح ات١علقات السبع، ص: و . 81، ص:6ونقده،ج
ه(، إدارة الطباعة ات١نتَية، 505شرح القصائد العشر، للخطي  التبريزي ) الإمام ات٠طي  أبي زكريا يحي بن علي ت  3

 .5ه(، ص:6155)دط()
لأبي عبد الله اتُٟستُ بن أتٛد الزَّوزني، تٞنة التحقيق في الدار العات١ية، بتَوت، لبنان، )د،  شرح ات١علّقات السّبع، 4

 .1(، ص: 6885ط()
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 (: مطلعها:ق.ه 80-130معلّقة امرؤ القيس )-1

 1قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكرى حَبِيبٍ وَمَنْزِلِ        بِسِقْطِ اللِّوَى بَـيْنَ الدَّخُولِ فَحَوْمَلِ 

 بيتا. 96نظمت على البحر الطّويل، وعدد أبياتها عند الزوزني 

 ومطلعها:م(: 564-538معلّقة طرفة بن العبد ) -2

رْقَةِ ثَـهْمَدِ      تَـلُوحُ كبا  2قِي الوَشْمِ في ظاىِرِ اليَدِ لِخَولةَ أطْلَالٌ ببُِـ

 بيتا. 601نظمت على البحر الطويل، وعدد أبياتها عند الزوزني 

 ومطلعها:م(: 609-معلّقة زىير بن أبي سلمى )     -3

 3أَمِنِ أمُِّ أَوِفَى دِمْنَةٌ لم تَكَلَّمِ       بِحَوْمَانةَِ الدَّرَّاجِ فالمُتَثَـلَّمِ 

 ابيت 15نظمت على البحر الطّويل، وعدد أبياتها عند الزوزني 

 ومطلعها: م(:644-م534معلّقة لبيد بن ربيعة العامري ) -4

ياَرُ مَحلُّهَا فَمُقَامُهَا       بِمِنىً تأبَّدَ غَوْلُهَا فَرجَِامُهَا  4عَفَتِ الدِّ

 بيتا. 91نظمت على البحر الكامل، وعدد أبياتها عند الزوزني 

 ومطلعها:م(: 600-م450معلّقة عمرو بن كلثوم ) نحو  -5

نَا نَا       وَلاَ تُـبْقِي خُمُورَ الأنَْدَريِْـ  5أَلاَ ىُبِّي بِصَحْنِكِ فاَصْبَحِيـْ

 بيتا. 601نظمت على البحر الوافر، وعدد أبياتها عند الزوزني 
                                                           

 .61، ص:السّابقات١رجع  1
 .67ات١رجع نفسو، ص: 2
 .76، ص:نفسوات١رجع 3
 .98، ص:ات١رجع نفسو 4
 .661ات١رجع نفسو، ص:5
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 : ومطلعهامعلّقة عنترة بن شدّاد -6

ارَ بَـعْدَ تَـوَىُّمِ ىَلْ غَادَرَ الشُّعراءُ مِنْ   1متـَرَدَّمِ       أَمْ ىَلْ عَرَفْتَ الدَّ

 بيتا. 76وعدد أبياتها عند الزوزني نظمت على البحر الكامل،

 ومطلعها م(:580-430معلّقة الحارث بن حلزة ) نحو  -7 

نَا ببِـَيْنِهَا أَسْمَاءُ       رُبَّ ثاَوٍ يمَُلُّ مِنْوُ الثَـوَاءُ   2آذَنَـتـْ

 بيتا. 95نظمت على البحر ات٠فيف، وعدد أبياتها عند الزوزني 

 نماذج من المعلّقات ومضامينها: -خامسا

تتًكّ  ات١علّقات من عدّة لوحات فنّية، أو موضوعات؛ فعادة ما يفتتحها أصحابها "بوصف 
وبُكاء آثار الدياّر، ثّم يصفون رحلاتهم في الصّحراء وما يركبونو من إبل وخيل )...( ثمّ  الأطلال

 .3يخرجون إلى الغرض من قصيدتهم مديحا أو ىجاءً وفخرا أو عتابا أو اعتذارا أو رثاء"

وسنتناول في ىذا العنصر أنموذجا عن ات١علقات لثلاثة شعراء، وىم الشاعر امرئ القيس،  
أبي سلمى، وعنتًة بن شدّاد، وسنكتفي بإيراد نماذجَ عن كل موضوع، لا ات١علّقة ككل وزىتَ بن 
 نظرا لطوت٢ا.

 : معلّقة امرئ القيس-5-1
ىو امرؤ القيس بن حُجر بن عمرو آكل ات١رار بن اتٟارث بن عمرو بن معاوية بن اتٟارث 

اتٟارث بن مالك بن أدد بن زيد بن بن مُعاوية بن ثَ وْر، وىو كندة بن مرتع بن عُفتَ بن عَدِي بن 
. وأمّو فاطمة 4يشج  بن عري  بن زيد بن كهلان بن سبأ بن يشج  بن يعرب بن قحطان

بنت ربيعة أخت كُلي  ومُهلهل التغلبيتُ، ويظن أنوّ وُلدَ في أوائل القرن السادس للميلاد، وفي 
                                                           

 .610ص: السّابق،ات١رجع 1
 .661نفسو، ص: ات١رجع2
 .696-691:  العصر اتٞاىلي، شوقي ضيف، ص 3
 .15تٚهرة أشعار العرب في اتٞاىلية والإسلام، لأبي زيد القرشي، ص:  4
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)أقسم( أن لا يقُيم معو أنفة من  أخباره ما رواه ىشام الكلبي إذ يزعم أنّ أباه حجراً طرده وآلى
قولو الشّعر، وكانت ات١لوك تأنفُ من ذلك، فكان يستَ في أحياء العرب ومعو أخلاط من شُذّاذِ 
القبائل من طيء وكل  وبكر ابن وائل، فإذا صادف غديرا أو روضة أو موضع صيد أقام فذبح 

وأكلوا معو، وشرب ات٠مر، وسقاىم،  ت١ن معو في كلّ يوم وخرج إلى الصّيد، فتصيّد ثّم عاد، فأكل
وغنتو قيانو، ولا يزال كذلك حتّى ينفد ماء ذلك الغدير، ثّم ينتقل عنو إلى غتَه، فلمّا أتاه خبر 
مقتل أبيو وىو بدَمّون من أرض اليمن، قال: ضَيّعتٍ صغتَا وتٛلّتٍ دمو كبتَا، لا صَحْوَ اليوم ولا 

. اشتهر امرؤ القيس بالبكاء على 1قرّر بعدىا الأخذ بثأر أبيوسكر غداً، اليوم تٜرٌ وغداً أمرٌ، ثّم 
الأطلال حتّى عدّه أبو عبيدة معمر بن ات١ثتٌ أشعر شعراء اتٞاىلية؛ لأنوّ أوّل من وقف واستوقف 
الرفيق، وبكى الد من ووصف ما فيها، وأوّل من شبّو ات٠يل بالعصا، والل قوة والظباء والس باع والطّتَ، 

. تتكوّن معلقة امرئ القيس من عدّة موضوعات 2شّعراء على تشبيهو ت٢ا بهذه الأصناففتبعو ال
 شعرية، يدكن حصرىا في الآتي:

 :)الطويل(3يقول في مطلع معلّقتو :)المقدمة الطللية( وبكاء الدّيار الوقوف على الأطلال-أ

 لِ ــــول فَحَـوْمَ ــــبِسِـقْطِ اللِّـوَى بيَـْـنَ الدَّخُـ     بٍ ومَنْزِلِ  ـــــــــا نـَبْـكِ مِـنْ ذِكْـرَى حَـبـِيــــقِـفَـ

 ـألــــوبٍ وشَمْ ــــــنْ جَـنـُـــــراةِ لـمْ يـَعْـفُ رَسْمُها       لـِمَـا نـَسَـجَـتْـهَـا مِـــــــــــــفـَتـُوْضِـحَ فـَـالمِـقْ 
 ـلِ ـــــلْــفُـــــبُّ فـُـــــــوُ حَــــــأنّـَــــــــانـِـهَــا كَــــــــاتـِهَــا       وَقِـيْــعَ ــــــــــعَــرَصَـي ـــرَ الأرْآمِ فِـــــــــرَى بـَـعَ ــــــتـَ

ـلـُوا       ـنِ ـــــــــــدَاةَ الـبـَـيْ ــــي غـَـــــكَـــأنّـِـ  ظَلِ ـــــنْـاقِـفُ حَ ـــلـَدَى سَـمُــرَاتِ الـحَـيِّ نـَ يـَـوْمَ تـَحَـمَّ
 ـلِ ـــىً وَتـَجَــمَّ ـــــــوْنَ:لاَ تـَـهْـلِـكْ أَسَـــــــيـَـقُـوْلُ    ـي عَـلَّي مَـطِـيَّـهُـمُ     ـــــــــهَـا صَـحْـبِ ـــــوْفـاً بِ ــــوُقـُ

                                                           
 .511: العصر اتٞاىلي، شوقي ضيف، ص 1
 .15تٚهرة أشعار العرب في اتٞاىلية والإسلام، لأبي زيد القرشي، ص:  2
 .66-61شرح ات١علّقات السبع، للزوزني، ص:  3

 موضعان،. تُوضح، المقراة:  موضعانالدخُول وحومل:  رمل يعوج ويلتوي،اللِّوى:  منقطع الرمل،شرح المفردات: سِقط: 
 لآرام:ىي الريح القادمة من الشمال.  ا وشمأل:: وىي الرياح القادمة من اتٞنوب، جنوبلم يُدح أثرىا. لم يعف رسمها: 

مصبوبة.  مهراقة:ارتٖلوا.  تحمّلوا:الضحوة.  الغداة:عرصة الدّار ساحتها.  تها:عرصاالظباء البيض ات٠الصة البياض. 
 ات١بكى.  المعول:
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 ـنْ مُعَوَّلِ ـــــــمٍ دَارِسٍ مِ ــــــــنْدَ رَسْ ـــــــفـَـهَـلْ عِ    ــةٌ     ــــــرَةٌ مُـــهْــرَاقـَـــــــــــبْـــــــــي عَ ـــــــــوإِنَّ شِــــفــائـِ

 :)الطويل(1يقولوصف مغامراتو الغزلية رفقة صويحباتو: -ب

 ــلِ ـــــــمَــأْسَ ــــــــابِ بـِـــــــــــرَّبـَــــــــأمُِّ الــهَــا ـــــــرِثِ قـَـبْـلَهَا       وَجَـــارتَـِــــــــــــحُـــوَيـْـــــنْ أمُِّ الـــــكَ مِ ـــــــــدَأْبـِــــــكَـــ
فُ ــــــــــصَّـبَا جَ ــــــنْـهُـمَا       نـَسِـيْـمَ الــــكُ مِ ـــــــــــوَّعَ الـمِــسْــــــــتَا تـَضَ ــــــامَــــــــــإِذَا قـَ  لِ ــــاءَتْ بـِرَيّـَا القَـرَنْـ
فَـاضَـ  مِحْمَلِييَ ــى بَلَّ دَمْعِ ــــــــــــر حتّ ـــــى النّحــــــعل ابةًَ      ــــــــنِ مِنِّي صَبَ ـــــــــــعَـيْـــــــوْعُ الــــــدُمُ  تْ ـــــفَـ

 ـلِ ـــــــــــلْــجُــــــدَارةَِ جُــــــــــوْمٌ بـِـــــــا يـَــــــمَــــوَلاَ سِـــيَّـ   ـحٍ    ــــالـِــــــــــنَّ صَــهُـــــــــنْــــــكَ مِ ـــوْمٍ لـَـــــــــــــألاَ رُبَّ يـَـ
 الـمُـتـَحَـمَّلورىـا ــــــــــــنْ كــــــبـاً مِ ـــــجَ ــــــيـَا عَ ــــــي       فَ ــــــــــــــــمَـطِـيَّـتِ  ىــذَارَ ــــــــرْتُ لـِـلْـعَ ــــــوْمَ عَـقَ ـــــــــــــويَ 

مَـقْــــــهُــدَّابِ الــــــمٍ كَ ـــــوشَـحْـ   ا     ـــــــــنَ بـِلَحْـمِـهَ ــــــــــــذَارَى يـَرْتـَمِـيْ ــــــعَـــــــلَّ الـــــظـَـــــفَ   سِ الـمُـفَـتَّـلِ ــــــــدِّ
 لِـيـــــــكَ مُـرْجِــــــإنّـَ كَ الـوَيـْلَاتُ ـــــتْ:لَ ــــــقَالَ ــــدْرَ عُـنـَيْـزَةٍ        فَ ــــــخِـدْرَ خِ ـتُ الــلْ ــــوْمَ دَخَ ـــــــــــــــــــــويـَ
 يـــفأََجْمِلِ  يـــــــــتِ صَرْمِ ـــــدْ أزمعْ ـنْتِ قَ ــوإِنْ كُ    دَلُّلِ     ــــــــذَا التَّــــــــضَ ىَـــــــلاً بـَعْ ــــمَ مَــهْـــــــاطِـــــــــــأفـ
 لِ ــــبَ يَـفْعَــــــــرِي الـقَـلْ ـــــــهْـمَـا تـَأْمُ ــــكِ مَ ـــــــــــــوأنّـَ   ـي     ــــــــــــكِ قـَــاتـِـلِــــــــبَّ ـــــــي أنَّ حُــــــــــنِّ ـــــــرَّكِ مِ ـــــــــــأغَ 

 لِ ــكِ تـَنْـسُـــــــــابـِــــــــــــن ثـيـــــــي مــــــــي ثـيـابِ ــــــفـسُـلّ       ةٌ  ــــقَـــــــــــني خَليــــــكِ مِ ــــــــاءتـسَ  دْ ـــكُ قَ ـــــوَإنْ تــ
 لِ ـــــتَّ ــــبٍ مُـقَ ـــــــــشَـارِ قـَلْ ـــأعْ  ـيـــــــكِ فِ ـــــهْـمَـيْ ـبـِسَـ    ــي    ــــــربِِ ـــــــتـَضْــــــــنـَاكِ إلاَّ لِ ــــــــيْ ـــــتْ عَ ــــــوَمَـا ذَرفَـَ
 لِ ــــرَ مُعْجَ ـــــــا غـَيْ ــــــهَ ــــــهْـوٍ بـِــــــنْ لـَـــــــتَّـعْـتُ مِ ــا        تـَمــــــــبـَاؤُىَــــــــرَامُ خِ ـــــــــدْرٍ لاَ يـُـــــــــــــةِ خِــــــــوبـَـيْـضَـ

 يـــــــقْـتـَلِ ــــرُّوْنَ مَـــــــــوْ يـُسِ ـــــــرَاصـاً لَ ـــــــــــحِ  يَّ ـــــــراً        عَـلَ ـــــــــــهَـا وَمَـعْشَ ـــــيْــــــــرَاسـاً إِلَ ـــــــحْ اوَزْتُ أَ ــــتـَجَـ
 )الطويل( :2يقول الشّاعر في وصف الليل وطولو وما أتٟقو بو من معاناة وألموصف اللّيل: -ج

 يـــــــــــــــوْمِ لـِـيـَـبْــتـَـلِ ــــــــــــــــوَاعِ الـهُــمُ ـــــــأنَْ ـــــيَّ بِ ــــــلَ ــعَــ  ـوُ     ــــى سُـدُوْلـَـــــــــرِ أَرْخَ ـــــــبـَحْ ـــــــوْجِ الــمَ ـلٍ كَ ــــــولـَيْـ
ـا تـَمَ ـــــــوُ لَ ـــــــتُ لَ ــــــفـَـقُــلْـ  لِ ـــــــــــــلْـــكَـــــــــكَـــــــــاءَ بـِــــــــازاً وَنَ ــــــجَ ـــــوأَرْدَفَ أَعْـ     ـوِ   ـــــــــــى بـِصُــلْــبِ ــــــطّـَــــــمَّ

                                                           
 .55-56-50-68-61-65شرح ات١علّقات السبع، للزوزني، ص: 1
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 لِ ــــثَ ــــأَمْ ـــكَ بِ ـــــــن ـْبـَاحُ مِ ــــــــا الإصْـــــــحٍ وَمَ ــــــبـِصُـبْـ       لِ ـــــجَــــلُ ألاَ انـْـــــطّـَويِـْـــــــلــلُ اــــــهَـا الـلَّـيْ ـــــــألاَ أيَّـُ
 دَل ِ ــــــــــمِّ جَــنْـــــــــــى صُـــــــــتَّـانٍ إِلـَـــــــــرَاسِ كَ ـــــــبـِـأَمْ    وُ     ــــــــــــومَ ــــــأنَّ نـُـجُـــــــــلٍ كَـــــــــنْ لـَـيْـــــــكَ مِ ــــيـَـا لـَـفَ 
 : )الطويل(1قال الشاعروصف الوادي والذئب: -د

 لِ ــــــعِ المُعَيَّ ــــــوِي كالخَلِيـــــبُ يَـعْ ــــــذِئْ ــــــوِ الــــــبِ   وُ      ــــطعتُ ـــرٍ قَ ــــفَ ـــــرِ قَ ــــــعِيْ ــــــوفِ الــــــــجَ ــــــوَوَادٍ كَ 
 وَّلِ ــــــــــــا تَمَ ــــمـــــــنْتَ لـــــــى إنْ كُ ــــــغِنَ ـــــلُ الـــــــــيْ لِ قَ        ــــنَاــــــَــوَى: إنَّ شَأنــــــــــــــمَّا عَ ـــــوُ لَ ــــــــــــتُ لَ ـــــفقُلْ 
 زِلِ ـــــرْثَكَ يهَــــــــي وحَ ــــــرْثِ ــــــرِثَ حَ ـــــــنْ يَحْتَ ــــــوُ        وَمَ ـــــــــــــاتَ ـــــــــــاً أفَ ـــــيْئــــالَ شَ ــــــا نَ ـــــــا إذا مَ نَ لاَ ــــــــكِ 
 : )الطويل(2قال الشاعروصف الحصان ورحلة الصّيد: -ه
 ـلِ ــــــــــدِ ىَــيْــكَـــــــــــــــــــــدِ الَأوَابـِــــــــرِدٍ قـَـيْ ــــــهَا       بـِـمُــنْــجَ ـــــــاتـِــــــي وكُُـنـَـــــرُ فِ ـــــــــطّـَيْ ـــدِي والــــــدْ أغْــتـَــــــوَقـَ
 لِ ـــــنْ عَ ـــــيْلُ مِ ــــوُ السَّ ــــــكَــجُلْـمُوْدِ صَـخْرٍ حَطَّ       ــاً   ــــــــــعــــــــــرٍ مَــــــــلٍ مُــدْبِ ـــــــــبـِــــــــرٍّ مُــقْ ـــــــفَ ـــــرٍّ مِــــمِــكَ 

 لِ ـــــــــفُ ـــــتـَتْـ ـبُ ــــــــريِـْــــــانٍ وَتـَقْ ـــــــرْحَــــــــاءُ سَــــــوإِرْخَ     ــةٍ   ـــــــــــــامَ ــــــعَـــــــــاقـَـا نـَــــــــيٍ وَسَ ــــــطـَـلا ظـَـبْ ــــــيـْــوُ أَ ـــــلَ 
 لِ ــــــــــبٍ مُرَجَّ ـــــــــــْـــيـــــشَ ـــــــنَّاءٍ بِ ـــــــــــــارةَُ حِ ــــــــصَ ــــــعُ        رهِِ ـــــــــــحْ ــــاتِ بنَِ ــــــــهاديــــــــــــال اءَ ــــــــــــــمَ أنّ دِ ـــــــــــــك
 لِ ــــــــــــذَيَّ ـــــــلاءٍ مُ ـــــــــي مُ ـــــــــــــذارَى دُوارٍ فِ ـــــــــــــــــوُ       عَ ـــــــــــــــاجَ ـــــعــــــأنّ نِ ـــــــــرْبٌ كـــــــــــــــــا سِ نَ ــــــــنَّ لَ ـــــــعَ ـفَ 

نَ ـــــــمُفَصَّ ــــــزع الــــــــجِ ــــــــرن كالــــــــفأدب  وَلِ ــــــــــــرَةِ مخْ ـــــــــــي العَشيــــــمٍّ فِ ــــــعَ ـــــدِ مُ ـــــــيـــــــبِجِ      وُ  ـــــــــــــلِ بَـيـْ
 )الطويل(:3يظهر ذلك في قول الشاعروصف البرق والمطر: -و

 ـكَـلَّلِ ــــــــيٍّ مُ ــــــــــي حَــبِ ــــــنِ فِ ـــــــيـَـدَيـْـــعِ الــــــكَـلـَـمْـ      ـوُ  ـــــــكَ وَمِـيْـضَـــــــــرْقــاً أرُيِـْــــــــــرَى بـَــــــــــــــاحِ تَ ــــــأصَ 
بـَــــــــــطَ بالـــــــــلِــيْــــــــــالَ الــسَّ ـــــــبٍ      أَمـــــحُ راَىِ ـــــــابيِْ ـــــــــــنـَـاهُ أَوْ مَــصَـــــــــــيءُ سَ ـــــــيـُـضِـ  لِ ـــمُفَتَّ ـــــالِ الــــــذُّ

                                                           
 .16شرح ات١علّقات السبع، للزوزني، ص:1
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: الوحوش. الأوابد: ات١اضي في الستَ، وقيل ىو القليل الشَّعر. المنجرد: مواقع الطّتَات: الوكنات: شرح المفرد . الكَرُّ

..مفرّ: العطف ولد تتفل:  الذئ .السرحان:  ضرب من عدو الذئ  يشبو خب  الدواب.الإرخاء:  ات٠اصرة.الأيطل:  فَ رَّ
 ات١تقدمات والأوائل. الهاديات:الثعل . 

 .60-18- 19شرح ات١علّقات السبع، للزوزني، ص:3
: الضّوء. السنا: لسحاب. الحَبِّي: اتلألأشرح المفردات: وَمض:  ضرب من . الكنُهبَل: إلقاء الشيء على وجهو. الكَبُّ

 شجر البادية.
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 يـــــــلِ ــــــمَّ أَ تَ ـــــــا مُ ـــــــــدَ مــــــــبِ بَـعْ ـــــــذَيْ عُ ـــــنَ الــــــوبَـيْ   ارجٍِ    ــــــنَ ضَ ــــــيْ وُ ب ـَـــــي لَ ـــــــــابِ حَ ـــــــصْ ـدْتُ وأَ ــــــــقـَـعَـ
فَةٍ   ــــاءَ حَ ـــــمَ ــــــــــحُّ الــــــــــى يـَـسُ ـــــــفأَضْــحَـ  لِ ــــــــكَنـَهْبَ ــــــانِ دَوْحَ الــــــــــــى الأذقــــــلَ بُّ عَ ــــــيَكُ    وْلَ كُتـَيـْ

 لِ ــــــــنْصُ ــــشُ عُ ــــــــيـ ـــِوَى أناَبــــــقُصْ ـــــوِ الـــــــائِ ـــــبأِرْجَ     ةً  ـــــشِيَّ ـــى عَ ــــــــرْقَ ـــــــوِ غَ ـــــــــــــباعَ فِيـــــسِّ ــــــنَّ الأَ ــــــكَ 
قة خلت من الوحدة ات١وضوعية، فهي عبارة عن لوحة مركّبة من عدّة نلحظ أنّ ات١علّ 

موضوعات، بدأىا الشاعر بالوقوف على الأطلال واستًجاع الذكريات ات١اضية التي كانت تٕمعو 
" أىمّ العواطف التي اعتمدىا فمنالديار التي أصبحت خالية من أىلها،  رفقة من يحّ  في تلك

الشّعراء العرب فيما يتّصل بالزمان ما تثُتَهُ رؤية الطلّول والربّوع الدّارسة والآثار الباقية من ذكريات 
. فالشّاعر يقف في تٟظة معيّنة من الزمن ليسرد لنا أحداثا زمنها طويل، عن طريق فعل 1عاطفية"

الاستدعاء من ت٥زون الذاكرة، فيقف في الزمن اتٟاضر ليسرد أحداثا جرت وقائعها في الزمن 
ات١اضي، فهو بذلك ينقل زمنيتُ متناقضتُ، بالأمس كانت ىذه الديار مبعثا على الإحساس 
بالسعادة، واليوم صارت تبعث على الإحساس بالألم واتٟزن، بالأمس كانت تنبئ بوجود حياة، 

ت تنبئ بات١وت والفناء، بعد أن خلت من أىلها. فالشّعراء بوقوفهم على الأطلال التي واليوم صار 
تٖمّل عنها الأحباب، وبكُائهم عليها في جوّ من الذكريات اتٟات١ة،  إنّما يطرحون فكرتي ات١وت 
لله واتٟياة، بل إنّّم يطرحون أسئلة الوجود الإنساني التي طات١ا تْث ت٢ا عن إجابة، إلى أن جاء ا

ويدضي الشاعر بعد ذلك في وصف  بالإسلام، ورفع اللّبس عن ىذه التساؤلات وأنار العقول.
دار بينو وبتُ  مغامراتو الغزلية رفقة صويحباتو، ومنهنّ عنيزة ابنة عمّو، ووصفو ليوم دارة جلجل، وما
وأتعبو، فيتمتٌ النساء من مغامرات، بعدىا يصف الشاعر الليل الطويل الذي أثقل كاىلو بات٢موم 

لو الانقضاء لتنقضي ات٢موم والآلام، ثّم ينتقل بعدىا إلى وصف الوادي والذئ ، كما يصف 
 حصانو ورحلة الصيد، ليختم معلّقتو بوصف البرق وات١طر في مشهد وصفي مثتَ للخوف والفزع.

 

                                                           
 .57(، ص:6810-6858الشّعر العربي وفكرة الزّمان، عبد الكريم اليافي، المحاضرات العامّة، مطبعة جامعة دمشق، د،ط) 1
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 معلّقة زىير بن أبي سلمى: -5-2

ىو زىتَ بن أبي سلمى؛ واتٝو ربيعة بن رياح بن عوّام بن قرط بن اتٟارث بن مازن بن 
، وُلد في 1خلاوة بن ثعلبة بن ثور بن لاطم بن عثمان بن مزينة بن أد بن طاتٓة بن إلياس بن مضر

كفلو بلاد مُزينة بنواحي ات١دينة وكان يقيم في اتٟاجر تّوار ت٧د. توفي أبوه قبل أن يولد، ومن ثّم  
خالو الشاعر بشامة بن الغدير، وقد تأثرّ بو زىتَ كثتَا، فورث عن خالو الشّعر، وخلقو الكريم، 
تزوّج زىتَ من امرأتتُ: أمّ أوفى  وىي التي يذكرىا في مطلع ات١علّقة، وقد طلقها بعد أن ولدت منو 

تَْاً وسات١اً. ومات سالم في أولاداً ماتوا تٚيعاً. وكبشة بنت عمار الغطفانية، وقد ولدت لو كعباً وتَُّ 
حياتو، ورثاه ببعض شعره. عاش زىتَا في سَعَة من ات١ال، وعَمَّرَ طويلا، حتّى قارب ات١ائة عام، وكان 

. وقد نظم معلّقتو، وىي الثالثة من ات١علقات، على أثر اتٟرب التي دارت خلال حياتو شاعرا جيّداً 
 من عدّة موضوعات كالآتي: ، وتتًكّ  ات١علّقة2رحاىا بتُ عبس وفزارة

 : )الطويل(3يفتتح زىتَ معلّقتو بوصف الأطلال في قولووصف الأطلال: -أ

 مِ ـــــــدّراّجِ فالْمُتَثَـلَّ ــــــــةِ الــــــــــانَ ـــــوْمَ ــــــبِحَ    مِ   ـــــــم تَكَلّ ــــــةٌ لـــــــــى دِمْنَ ــــــــنْ أمُّ أوْفَ ــــــمِ أَ 
 مٍ في نَواشِرِ مِعْصَمِ ــــــــراجيعُ وشْ ـــــــا      مـــــــهـــــــنِ كأنّ ـــــــــــمَتَيـــــرّقْ ــــــــهَا بالــــــــلَ وَدَارٌ 

هَضْ ــــــــوأطْ      ةً ــــــنَ خِلْفَ ـــــــــها العِينُ والَأرْآم يَمشيــــــب  جْثَمِ مَ  لِّ ن كُ ـــــنَ مــــــلاؤىَا يَـنـْ

                                                           
 .17تٚهرة أشعار العرب في اتٞاىلية والإسلام، لأبي زيد القرشي، ص:  1
 .70-18:  شرح ات١علقات السبع، للزوزني، ص 2
 .75-76:  ، صنفسوات١رجع  3

 :الرقمتان .موضعان: حومانة الدراج والمتثلموما اسوّد من آثار الدار بالبعر والرماد وغتَهما،  :الدّمنةشرح المفردات: 
 تٚع ات١رجوع، :المراجيع .إحداهما قريبة من البصرة والأخرى قريبة من ات١دينة  حرتّان واتٟرُةّ ىي الأرض ذات اتٟجار السود .

أي: البقر العِتُ، فحذف  بها العِين .مواضع السوار من اليد واتٞمع ات١عاصم :نواشر المعصم .وات١قصود الوشم المجدد وات١ردّد
، خلفة :وقولو تٚع رئم وىو الظبي الأبيض خالص البياض؛ :الأرْآم  العيون، الواسعات :العينو لدلالة الصفة عليو،ات١وصوف 

تٚع الطلا وىو ولد الظبية والبقرة الوحشية،  :الأطلاء أي: يخلف بعضها بعضًا إذا مضى قطيع منها جاء قطيع آخر
 .موضع اتٞثوم :المجثمو
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 مِ ـــدَ تَوىَّ ـــــــدّار بَـعْ ـــــرَفْتُ الـــــــلأياً عَ ــــــدِ عشريِنَ حِجَّةً      فـن بعـــــــها مـــتُ بِ ـفْ ق ـَوَ 

 : )الطويل(1وصف الشاعر رحلة الظعائن في قولورحلة الظعائن: -ب

 اءِ مِنْ فوقِ جُرْثمُِ ـــــتبَصّرْ خليلي ىلْ تَـرَى مِنْ ظعََائِنٍ     تَحَمَّلْنَ بالعَلي

 رمِِ ــــمْ بالقَنانِ مِنْ مُحِلٍّ وَمُحْ ــــــانَ عَن يمَينٍ وحَزْنوَُ      وكـــــنَ القَنــــــجَعَلْ 

 دّمِ ـة الـــشَاكهــــــها مُ ــوَاشيــــوِراَدٍ حَ     ةٍ ــــــتَاقٍ وكِلّ ــــــاطِ عِ ــــمَ ـــــــوْنَ بأنْ ــــــعَلَ 
 

وهما الرجلان اللذان أسهما في نشر السلم بتُ مدح الحارث بن عوف وىرم بن سنان: -ج
 : )الطويل(2قبيلتي عبس وذبيان، قال الشاعر

 مِ ــــــــــرْىُ ــــرَيشٍ وَجُ ــــــن قُ ــــــالٌ بَـنـَوْهُ مــــــرجِ  تُ بالبـَيْتِ الذي طافَ حوْلَوُ    ـــــفأََقْسَمْ 

 رَمِ ــــــيلٍ وَمُبْ ــــــنْ سَحــــالٍ مِ ـــلّ حــى كُ ـــــعل   مَا   ـــــــدْتُ ــــــدانِ وُجِ ـــــمَ السّيّ ــــلنَِعْ  نًاـــــيــــــيَم

 رَ مَنشمِ ــــــــــهم عطــــوا بيَنَ ــــــــانَوا وَدَقّ ـــــــان بَـعْدَمَا      تَـفَ ـــــــــسًا وَذُبيــــــــــــا عَبْ ــــــــتَدَاركَتُم

                                                           
 .71للزوزني، ص: شرح ات١علقات السبع،  1

بالأرض العلياء  أي: بالعلياء .تٚع ظعينة؛ لأنّا تظعن مع زوجها، من الظَعْن والظَعَن وىو الارتٖال :الظعائنشرح ات١فردات: 
ما غلظ من الأرض وكان مستوياً.  :الْحَزْن .يريد الظعائن :يمين عن جبل لبتٍ أسد. :القنان .ماء بعينو :جرثم .أي: ات١رتفعة

تٚع نمط وىو ما  :أنماط .، يقال: حلَّ الرجل من إحرامو وأحل، دخل في أشهر اتٟل ودخل في أشهر اتٟرممُحلّ ومحرم من
تٚع ورد ىو الأتٛر والذي يضرب لونو  :الوراد .الستً الرقيق :الكلّة .الكرام الواحد عتيق العتاق .يبسط من صنوف الثياب

 .لونّا لون عندم. العندم: دم الأخوين الحواشي .ات١شابهة :المشاكهة .إلى اتٟمرة
 .75شرح ات١علقات السبع، للزوزني، ص: 2

التشارك  :التفاني التلافي، :التدارك .ات١فتول على قوتتُ أو أكثر :لمبرما ات١فتول على قوة واحدة. :السحيل شرح المفردات:
من العطر وتعاقدوا وتٖالفوا وجعلوا آية اتٟلف غمسهم قيل فيو: إنو اسم امرأة عطارة اشتًى قوم منها جفنة  منشم، .في الفناء

الأيدي في ذلك العطر، فقاتلوا العدو الذي تٖالفوا على قتالو فقُتلوا عن آخرىم، فَ تَطيَ َّرَ العرب بعطر منشم وسار ات١ثل 
 .بل كان عطاراً يشتًى منو ما يحنَّطُ بو ات١وتى فسار ات١ثل بعطره وقيل: بو،
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 : )الطويل(1قال الشاعربين قبيلتي عبس وذبيان:  رحاىا وصف الحرب التي دارت-د

 وَمَا الْحَرْبُ إلّا مَا علمتمْ وَذُقتُم       وَما ىوَ عَنها بالْحَديثِ الْمُرَجَّمِ 

عَثُوى عَثُوىــــــــــمَتى تَـبـْ تُمُ ـــــا تَـبـْ  ا فتَضْرَمِ ــــــوىــــــا ذَميمَةٌ       وتَضْرَ إذا ضَرّيْـ

تـَعْركُُكُم ع تتُْئِمِ ــــافاً ثمُّ تُـنْتَ ــــــــوَتَـلْقَحْ كِش      ى بثِفالها ــــــرْكَ الرَّحــــفَـ جْ فَـ  

تُـنْتِج لَكُمْ غِ   ادٍ ثمُّ ترُضِع فَـتـَفْطِمِ ـــــرِ عــــــــكَأَحْمَ       مْ هُ لُّ انَ أشأمَ كُ ــــــلْمفَـ

 : )الطويل(2كما تنمّ عن خبرتو في اتٟياة، قالمعلّقة زىتَ حِ تضمّنت الحكمة: -ه

 ا لَكَ يَسْأَمِ ـــــــــثَمَانيِنَ حَوْلًا لَا أبَ  فَ الْحَياةِ وَمَنْ يعشْ    ــــــــــسَئِمْتُ تَكَالي

لَوُ      وَلَكِنَّنِي عَنْ عِلْمِ مَاـــــــــا فِي اليـــــوَأَعْلَمُ مَ  بـْ  فِي غَدٍ عَمِ  وْمِ والأمسِ قَـ

يـَهْرَمِ ـــــرأَيَْتُ الْمَنايا خَبطَ عشواءَ من تُصب      تمُِتْوُ وَمَنْ تُخط ئ يُـعَمَّرْ فَـ  

لعلّ ما يلاحظو الدّارس ت١علّقة زىتَ بن أبي سلمى أنّّا عبارة عن لوحة مركّبة من ت٣موعة من 
ما "ويصف  عشرين حجة،ات١شاىد، حيث افتتحها بالوقوف على ديار أمّ أوفى زوجتو، بعد 

ويصوّر العتُ والآرام في الربوع وىي ت٘ضي جيئة وذىابا، وأطلاؤىا ينهضن من  صارت إليو
. ىذه الرسوم الصمّاء أحياىا الشّاعر بفعل الزمن، فعادت بو إلى تلك الذكريات اتٞميلة 3"ت٣اتٙهنّ 

غادروىا، ويتتبعهم تٓيالو في التي كانت تٕمعو بأحبابو، فيتذكّرىم ويصفهم في رحلتهم حينما 
، وىو ما يعرف برحلة الظعائن، بعدىا يتخلّص إلى ات١وضوع الرئّيس، وىو ات١دح؛ مدح وصف رائع

                                                           
 .79بع، للزوزني، ص:شرح ات١علقات الس 1

شدة اتٟرب  :الضّرى .الذي يرجم فيو بالظنون أي يحكم فيو بظنونّا :الحديث الْمُرجَّم التجربة، :الذوقشرح المفردات: 
تٛل  :للقح واللقاحخرقة أو جلدة تبسط تٖتها ليقع عليو الطحتُ.ا :ثفال الرحى .التهبت نارىا  :تضرمتو

 .أن تلد الأنثى توأمتُ :الإتآم .الناقة إنتاجًا: إذا ولدت أنتجت .السنة مرتتُ أن تلقح النعجة في :الكشاف الولد،
 .95شرح ات١علقات السبع، للزوزني، ص:  2
 .57الشّعر العربي وفكرة الزّمان، عبد الكريم اليافي، ص: 3
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ىرم بن سنان واتٟارث بن عوف اللّذان نشرا السلم بتُ قبيلتي عبس وذبيان ات١تخاصمتان، ويدضي 
إلى ات١دح، ويختم معلّقتو ببعض في مدحهما إلى أن يصل إلى اتٟرب فيصفها، ويعود مرةّ أخرى 

 اتِٟكم التي تنبئ عن خبرة صاحبها بشؤون اتٟياة.

 أساليبها: -سادسا

ت٘يّزت ات١علّقات في ت٣ُملها برصانة الأسلوب وقوّتو، ويظهر ذلك من خلال الألفاظ والصّور 
معلّقتو يدتاز بالقوة فمثلا أسلوب امرئ القيس في وات١عاني التي ضمّنها شعراء ات١علّقات قصائدىم، 

، 1الغريبة التي تٖتاج منّا في عصرنا اتٟالي أن نبحث عن معناىا في ات١عاجم اللغوية وانتقاء الألفاظ
مثل قولو: )سِقط، الل وى، الدخول، حومل،  ت٘طّى، كلكل، أيطلا، تتفل...( وىي ألفاظ جاىلية  

لفاظ ىي الأخرى قويةّ، وجزلة، وأصيلة.  ارتبطت بالبيئة البدوية آنذاك نظرا لقساوتها فجاءت الأ
أمّا من ناحية الصّور كما ترد الألفاظ في الطلل والغزل معبّرة عن عاطفة اتٟزن والأسى، والبكاء. 

فنجد أنّ شعراء ات١علّقات استقوا مادة صورىم من الواقع ات١عاش، فأكثروا من استخدام التشبيو 
  وصف سرعة فرسو: )الطويل(بهدف التوضيح والبيان، كقول امرئ القيس في

ـيْلُ مِنْ عَلِ   مِــكَــرٍّ مِــفَــرٍّ مُــقْــبـِـلٍ مُــدْبـِـرٍ مَــعــاً           كَــجُلْـمُوْدِ صَـخْرٍ حَطَّوُ السَّ
من بيئتهم ات١نهل الوحيد الذين استقوا منو مادّتهم في التعبتَ، ولا سيما ما  شعراء ات١علّقاتجعل و 

  تعلّق منها تّان  التصوير.

                                                           
، عصام عبد الفتاح، كنوز للنشر وات١علقات السبع..والعشر-أشعارىم-الش عر اتٞاىلي أشهر الشعراء اتٞاىليتُ..حياتهم 1

 .679:  والتوزيع، القاىرة، مصر، )د، ط( )د، ت(، ص
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 المحاضرة الثالثة: شعر الصعاليك )نصوص...لامية العرب للشنفرى(...

 تمهيد:

 الشّعراء من طائفة مثلّتها أخرى أشعارا -الدعلّقات شعر جانب إلى – الجاىلي العصر عرف
 ولد حيث الصّعاليك، بشعر شعرىم ووسم الصّعاليك، بشعراء القدنً العربي لأدبا ختاري في عرفوا

 فمن ،عالمجتم حافّة على تكوينها بطبيعة تعيش بصاعةطرف  مِن حادّة توتر لحظات في الشّعر ىذا
قبل ذلك لابدّ أن ندهّد  والفنية؟ الدوضوعية الناحيتتُ من أشعارىم اتّسمت وبم الصعاليك؟ ىم

 عن مفهوم ظاىرة الصعلكة وظروف نشأتها. الحديث في ىذا الدوضوع
 مفهوم الصعلكة -لاأوّ 

جاء في لسان العرب أنّ الصُّعلوك " الفقتَ الذي لا مال لو، زاد الأزىري: ولا اعتماد. وقد لغة: -أ
ء:  تَصَعْلَكَ الرجل إذا كان كذلك؛ قال حاتم طيِّ

 سقاناه بِكَأْسَيْهما الدىرُ غَنِينَا زمََاناً بالتَّصَعْلُكِ والغِنَى     فَكُلاِّ 

 فَمَا زاَدنا بَـغْيًا على ذِي قَـرَابةٍَ     غِنَانا ولا أزْرَى بأَِحْسَابنَِا الفَقْرُ 

. والتَّصعلكُ: الفَقْرُ. أي عِشنا زماناً. وتَصَعْلَكت الإبل: خرجت أَوبارىا وانجردت وطرََحتها
يُسمّى: عُروة الصّعاليك لأنوّ كان يجمع الفقراء في وصعاليكُ العرب: ذُؤْباَنُُا. وكان عُروة بن الورد 

يبدو من خلال استقراء الدفهوم اللّغوي لكلمة "صَعْلَكَ" أنُّا تدلّ  .1"حظتَة فتَزقُُ هُمْ مماّ يَ غْنَمُوُ 
من أوبارىا؛ أي تتجرّد، فتصبح  منو كما تنسلخ الإبلمن الدال، وانسلاخو  نسانعلى بذرّد الإ

عارية، كذلك الإنسان عندما يتجرّد من الدال، فيصبح فقتَا. وقول الأزىري:" ولا اعتماد لو" أي 
للصعلوك بدعتٌ " انسداد أبواب الرزق ومسالكو في وجو من تصعلك بالإضافة إلى بذرّده من 

                                                           
 لسان العرب، ابن منظور، مادة: صَعْلَكَ.  1
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استنادا إلى .2يستنصر بصعاليك الدهاجرين أي فقرائهم""كان  -ص–ورُويَ أنّ النبي .  1الدال"
ىذا الدفهوم اللّغوي للصعلكة ذىب يوسف خليف إلى اعتبار أنّ الصعلوك ىو " الفقتَ الذي 

، وسلبتو كلّ ما يستطيع أن يعتمد عليو في يواجو الحياة وحيدًا وقد جرّدتو من وسائل العيش فيها
ت فَقراً فحسب، ولكنّها فقر يغلِّقُ أبواب الحياة في وجو مواجهة مُشكلاتها. فالدسألة إذن ليس

وباستقراء النصوص اللّغوية نعرف أنّ الصّعاليك ىم الفقراء، .  3صاحبو، ويسدّ مسالكها أمامو"
لكنّهم في ىذا الابّذاه الثوري لم يكونوا فقراء فقط، بل كانوا فقراء شجعاناً أقوياء أصحاب حسّ 

وبتُ الأغنياء من فوارق، جعلهم ىذا يدُركون آلامهم النابع من خلاء مرىف وإدراك لدا بينهم 
أيديهم من الدال، وعجزىم عن الحياة التي يشتهون لقد ثاروا على النظام الدالي، فغنموا بالقوة ما 
قد حرموه، واستًاحوا إلى أنُّم يثأرون من الأغنياء البخلاء، في لرتمع لا برميو شرطة، ولا يخضع 

ولم تقف ىذه اللّفظة في الجاىلية "عند دلالتها اللّغوية  4لا يلجأ إلى لزاكم منظّمة"لقانون، و 
فالصعلوك إذا ىو كلّ ما .5الخالصة، فقد أخذت تدلّ على من يتجردون للغارات وقطع الطرق"

انسدت سبل العيش أمامو، وعانى الفقر والحرمان، وبالتالي فالدلالة اللّغوية للفظة "صعلك" تدور 
 الدائرة الاجتماعية للفرد في العصر الجاىلي.في 

 اصطلاحا:  -ب

خرجت من دائرة الدلالة اللغوية  أنُّانجد إذا عدنا للاستعمال الاصطلاحي لكلمة "صعلكة" 
وبالتالي يكون الشعراء الصعاليك " زمرة من الشّعراء والسلب،  النهب والإغارة دلالة )الفقر( لتأخذ

اللصوص بذرّدوا للسلب، والنهب وقطع الطرق، فأطلقت عليهم العرب اسم الصّعاليك...وأغلب 
الدتصعلكتُ في الجاىلية عضّهم الجوع والفقر أو خلعتهم قبائلهم لكثرة جرائمهم، فاستحالوا قراصنة 

                                                           
اشتًاكية الشعراء الصعاليك، لزمد مصطفى ىداره، لرلة الإصلاح، لرلة فكرية، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، بغداد،   1
 .43م(، ص:1691-1431، السنة الثانية، بصادى الأولى، أيلول، )1ج
مد علي بيضون، دار الكتب ديوان عروة بن الورد أمتَ الصعاليك، دراسة وشرح وبرقيق: أسماء أبو بكر لزمد، منشورات لز  2

 .43، ص:(1661العلمية، بتَوت، لبنان، )د، ط()
 .11الشّعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف، دار الدعارف، مصر، )د، ط( )د، ت(، ص:   3
 .41-43ديوان عروة بن الورد أمتَ الصعاليك، ص:  4
 .471، ص:العصر الجاىلي، شوقي ضيف 5
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هم وسرعة عَدْوِىِم في احتًاف الصّعلكة والإغارة على ذوي الدال يوظفّون شجاعت 1الصّحراء وذؤبانُا
والزاد لتأمتُ عيشهم والإحسان إلى ذوي قربانُم. وكثتَا ما كانوا يربذلون الأشعار ويتغنّون فيها 

. معتٌ ذلك أنّ الصعلكة برمل معنيتُ يصبان في دائرة الحياة 2بدغامراتهم ويُصوّرون حياتهم"
ملو للصعلوك من قساوة عيش، وخلع من نُب وإغارة وقطع طريق من أجل تغيتَ الاجتماعية بدا بر

 الوضع الدزري الذي يعيشو.

  الشّعراء الصعاليك:-ثانيا

الصّعاليك طائفة ممن " تنطبق عليهم أوصاف الصعلوك، ظهروا في تاريخ الأدب العربي في 
ان القيتٍ، ولكن سلوكهم الجاىلية وأدرك بعضهم الإسلام مثل فضالة بن شريك وأبي الطمح

 .3الاجتماعي في الحياة أضاف إلى معتٌ الصعلكة مدلولا جديدا ىو الغزو والإغارة والفتك"

"فقراء، ولكنّهم لم يكونوا عاجزين عن إدراك الغتٌ بالوسائل الدشروعة، بيد أنّ لقد كان الصعاليك 
، فشعروا 4وان منزلتهم الاجتماعيةلرتمعهم كان ظالدا لذم، فلم يهُيء لذم سُبل العيش الشريف، لذ

بذلةّ الفقر شعورا حادا، ونقموا على المجتمع الذي لا يجعل العدالة ميزانا لو، والذي يعيشون في ظلو 
بينما يفرى الجوع أحشاءىم في ىذه الصحراء الرىيبة القاحلة، فجاشت نفوسهم بالثورة على ىذا 

ون من ورائها عدالة المجتمع في النظر إليهم كطائفة من المجتمع الظاّلم، وكانت ثورتهم اجتماعية ينشد
 .5الآدميتُ لذا حقوقها الإنسانية"

ينتمي الصّعاليك إلى طبقة العبيد أو الدوالي " سواء أكانوا عبيدا أعُتقوا أم خلعاء شذاذا 
مثل السليك بن السلكة –فقدوا صلتهم بقبائلهم. وقد كان اللون الأسود عنصرا موجودا في بعضهم 

                                                           
 لصوصهم وصعاليكهم، وقيل لذم ذُؤبان لأنُّم كالذئاب. العرب:ذُؤبانُ   1
 .173الدفيد الغالي في الأدب الجاىلي، زبتَ دراقي، ص: 2
 .43ص: اشتًاكية الشعراء الصعاليك، لزمد مصطفى ىداره، 3
 وما بعدىا. 41ينظر أسباب ذلك في مقال بعنوان: اشتًاكية الشعراء الصعاليك، لزمد مصطفى ىداره، ص: 4
 .41-43ص:  ،الدرجع نفسو 5
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ليذكر أصحابو بعبوديتهم، فيجتمع الإحساس الحادّ بذلّ الرّقّ إلى الشّعور العنيف  -وتأبّط شرا
 . 1بالفقر"

 أقسام الصعاليك:  -لثاثا

 : 2قسّم دارسو الأدب الشّعراء الصّعاليك إلى ثلاثة أقسام

ىم الّذين خلعتهم قبائلهم لكثرة جرائرىم، مثل حاجز الأزدى، وقيس بن  اذ:الخلعاء الشذّ -أ
 الَحدّادية، وأبي الطمحان القَيْتٌ.

لرموعة من الحبشيات السود، ممن نبذىم آباؤىم ولم يلحقوىم بهم لعار  أغربة العرب:-ب
نفرى، وكانوا يَشركون لَكة وتأبَّطَ شرِّا والشَّ ليك بن السُّ  أمُهاتهم في سوادىم. ولادتهم، مثل السُّ

لم تكن ىذه المجموعة من الخلُعاء ولا أبناء الإماء الحبشيات، غتَ أنُّا احتًفت  الفقراء: -ج
، مثل عُروة بن الوَرد العبسي، وقد تكون قبيلة برمّتها مثل الصّعلكة احتًافا، وحينئذ قد تكون أفرادا

 كّة والطاّئف على التوالي.قبيلتي ىُذيل وفَ هْم اللتتُ كانتا تنزلان بالقرب من م

 :3أشهر الشّعراء الصعاليك -رابعا

الشنفرى، تأبّط شرا، السّليك بن السلكة، عروة بن الورد، قيس بن منفذ السلولى، : ونأ/ الجاىلي
مالك بن حرنً الذمداني، صخر الفى الذذلي، عمرو بن براقة الذمداني، الأعلم الذذلي، عمرو بن 

 الأزدي.عجلان، حاجز بن عوف 

عبدة بن الطبيب، أبو خراش الذذلي، فضالة بن شريك الأسدي، أبو الطمحان  ب/ المخضرمون:
 القيتٍ.

                                                           
 .41ص:  ،السّابقالدرجع  1
  .471شوقي ضيف، العصر الجاىلي، ص:   2
(، ص: 1617شعر الصّعاليك منهجو وخصائصو، عبد الحليم حفتٌ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، )د، ط() 3

الحديث، حسن جعفر نور الدين، رشاد . ينظر: موسوعة الشّعراء الصعاليك من العصر الجاىلي حتى العصر 111-141
 وما بعدىا. 7، ص: 1(،ج1337برس للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، )د، ط()
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مالك بن الريب، بكر بن النطاح، عبيد بن أيوب العنبري، عبيد الله بن الحر ج/  الإسلاميون: 
بن ناشب الدازني، الجعفي، الأبضتَ السعدي، يزيد بن الصقيل العقيلي، أبو النشناش النهشلي، سعد 

توبة بن الحمتَ، عبد الله بن ستَة الحرشي، شبيب بن عمرو بن كريب، فرغان بن الأعراف الدري، 
  جحدر بن معاوية العكلي، الجرنفس اللّص.

 :1يتّسم الصعاليك بجملة من الصفات التي بسيّزىم عن غتَىم، منهاسمات الصعاليك:-خامسا

 الدراس الشجاعة والصبر عند البأس وشدّة- 

ائتُ، وحتى لتضرب الأمثال بهم في شدّة العَدو، فيقال:  - الدضاء وسرعة العَدْو، حتّى ليُسمّون بالعَدَّ
ليك، وأعدى من الشنفرى، ويقال عن تأبّط شراّ أنوّ كان أعَْدَى ذى رجِْلتُ وذى  أعدى من السُّ

لظبّاء، فينتقي على نظره ساقتُ وذى عينتُ، وكان إذا جاع لم تقم لو قائمة، فكان ينظر إلى ا
 أسمنها، ثمّ يجري خلفو، فلا يفوتو، حتّى يأخذه فيذبحو بسيفو، ثمّ يشويو ويأكلو.

 الصعلكة:دوافع ظهور -سادسا

 :2اجتمعت عوامل عدّة ساعدت كلّها على ظهور ظاىرة الصعلكة، منها

نقصد بو البيئة التي أسهمت في ظهور الصعلكة، حيث ابّزذت من  العامل الجغرافي:-6-1
، ولعزلتها، وقساوة مسرحا لذا في شبو الجزيرة العربية التي لم تكن فيها دولة جامعةالبادية العربية 

الذي يهدّد حياة الإنسان بالدوت،   -نظرا لقلّة تساقط الأمطار فيها– العيش فيها وشُحّها بالغذاء
في غريزة الجوع، فمتى جاع وأىلك فليس من الدستغرب أن  -كما نعلم شبيو بالحيوان–والإنسان 

 يتصعلك ويثور.

 فاللفرد حقّ  يتمثّل في وحدة القبيلة القائمة على العصبية ووحدة الدم،العامل السياسي:  -6-2
يتصرّف تصرفّا  على القبيلة، وعليو واجب لذا، من شأنو أن يحتًم رأيها الجماعي، فلا يخرج عليو، ولا

                                                           
 .479-471العصر الجاىلي، شوقي ضيف، ص: 1
شعر الصّعاليك منهجو ينظر – وما بعدىا. 91، ص:الشّعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف ينظر: 2

 وما بعدىا. 46ص: وخصائصو، عبد الحليم حفتٌ، 
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بدون رضاىا، ولا يكون سببا في بسزيق وحدتها، أو الإساءة إلى سمعتها بتُ القبائل، فإذا ارتكب 
جُرمًا ترفض القبيلة أن تتحمّل نتائجو، أو إذا أخطأ في حقّ قبيلتو نفسها، فإنوّ يطُردُ منها، ويُسمّى 

ظهور زعامات غتَ ر الصّعلكة أيضا، ىذا الطرد خلعًا، ويُسمّى الطرّيد خليعًا. ومن عوامل ظهو 
متّزنة في المجتمع الجاىلي، وبسثلّت ىذه الزعامات في رؤساء القبائل والعشائر، وىؤلاء الرؤساء الذين 
لم يكن ىناك قانون ينظّم وصولذم إلى الرياسة، وإنّدا كانت ىناك صفات تعارفوا على أن يسودوا من 

ديد مقوّمات الرياّسة والسّيادة، وفي انطباق ىذه الدقوّمات على يتحلّى بها، ونظرا لعدم التوازن في بر
ينظّم الوصول إليها،  -ولو عرفي–، لم يكن للزعامة قانونا الّذين تُسند إليهم السّيادة والرياسة

وبالتالي اندفع بعضهم في بغي لا يتقّبلو المجتمع، وظلُم تأباه طبيعة لرتمع لم يألف الذلّ قطّ، ولكن 
البعض استطاع أن يستغلّ بعض الظروف في شخصيتو أو عصبيتو، فيطغى ويبغى، وىذا البغي ىذا 

ولزاولة صدّه والخروج عليو، كما فعل  والطغّيان من شأنو أن يدفع بعض النفوس الأبيّة إلى التمرّد
جساس بن مرة في قتلو كليبا، وكان ىذا السلوك من جانب بعض الرؤساء عاملا من عوامل بسرّد 

 عض الأفراد، ولجوئهم إلى الصعلكة.ب

يدكن أن نديّز بتُ ثلاث طبقات اجتماعية في تكوين القبيلة؛ العامل الاجتماعي: -6-3
. وكان أسوأ ىؤلاء الذجناء حظاّ، وأوضعهم منزلة اجتماعية، أولاد 3، والدوالي2، والعبيد1الصرَحاء

كانوا سبة يعتَّ بهم آباؤىم، وأطلقوا عليهم الإماء السّود الذين سرى إليهم السواد من أمهاتهم، فقد  
اسم "الأغربة" تشبيها لذم بالغراب في لونو الأسود، وىذا ما ولّد فيهم مقتا وكرىا لدن يعتَّونُم 

، وعمرو وىم كثر، منهم: الشنفرى، وتأبّط شرافثاروا ورفعوا راية العصيان في وجو لرتمعهم، بلونُم، 
ومن ىؤلاء الأغربة الدتمردين تألفّت بصاعات من صعاليك  وغتَىم.بن براقة، والسليك بن السلكة، 

 العرب.

                                                           
 .ىم في عرف القبيلة أبناؤىا ذوو الدم النقي الذي لا تشوبو شائبة، ينتمون بصيعا إلى أبّ واحد 1
يتكوّنون من عنصرين؛ عنصر عربي، وعنصر غتَ عربي وىم أولئك الرقيق الذين كانوا يجلبون من البلاد المجاورة للجزيرة   2

 العربية 
 كانت تتألّف من العتقاء، ومن العرب الأحرار الذين لجأوا إلى القبيلة من قبائل أخرى وعاشوا في بضايتها أو بضاية رئيسها.  3
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يتمثّل في كثرة التجارة في شبو الجزيرة العربية، والقوافل التجارية التي   العامل الاقتصادي:-6-4
ولا سيما في منطقة السراة المحيطة بدكة والتي كانت حركة الصعاليك كانت لزل أطماع الصعاليك، 

فيها أكثر انتشارا ، وذلك لوقوعها على الطريق التجاري الذي يصل بتُ اليمن والشام مماّ جعلها 
ممرا للقوافل التجارية، بالإضافة إلى قربها من مكة حيث تقام ثلاث أسواق مشهورة، عكاظ ولرنة 

منها ميدانا نشطا لحركات التجار في غُدوّىم ورواحهم مماّ أتاح ذلك الفرصة وذو المجاز، جعل 
 .1للصعاليك للغارة والسلب والنهب

تعدّ ىاتتُ الصفتتُ من أىمّ دوافع التصعلك، حيث يدثّل الاستعداد الاستعداد والشذوذ:  -6-5
ا يدتلكو من قوى نفسية التهيؤ الفطري )النفسي والجسدي( للشخص للابّذاه إلى حياة الصعلكة، بد

معيّنة، كالجرأة والعزيدة، وشدّة التحمّل، أو جسديا كسرعة العدوّ، وخفّة الحركة والدراوغة. أمّا الشذوذ 
فيمثّل ىو الآخر صفة فطرية لصيقة بالفرد بسيّزه عن غتَه، فيصبح بتلك الصفة شاذا عن الوضع 

 .2العام في المجتمع

الدّارس في شعر الصعاليك أنّ كلّ قصيدة منو عبارة عن  يجد موضوعات شعر الصعاليك:-سابعا
لوحة مركّبة من الدوضوعات الدختلفة التي تعبّر في لرملها عن حياة الشّاعر الصعلوك في الصحراء 

 :3بكلّ أجزائها وتفاصيليها، ويدكن أن نختصر تلك الدوضوعات في الآتي

كان الشعراء الصّعاليك يتغّنون بدغامراتهم؛ لانّ ىذه الدغامرة ىي الحرفة التي قامت   المغامرة:-7-1
عليها حياتهم، والأسلوب الذي انتهجوه فيها لتحقيق غاياتهم، وىم يتحدّثون عنها بكلّ فخر 

 : )طويل(4واعتزاز، كما نجد ذلك عند الشنفرى الذي يصوّر إحدى مغامراتو رفقة أصدقائو، يقول

لَمْ نَـعْهَدْ وَقَـلَّتْ وَصَ ــــــــنَ خَرَجْ   بُ ــــــا مُتـَعَتَّ ـــــــــــا بَـعْدَىَ ــــــــــــــةٌ مَ ـــــانيّ ــــــــــــثمََ    اتُـنَا    ـــــــا فَـ

                                                           
 .143، ص:ك في العصر الجاىلي، يوسف خليفالشّعراء الصّعالي 1

 .11ص: شعر الصّعاليك منهجو وخصائصو، عبد الحليم حفتٌ، 2
 113، ص:الشّعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف: للتوسع أكثر في معرفة موضوعات شعر الصعاليك ينظر 3

 وما بعدىا
وحققو وشرحو: اميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بتَوت، ق ى (، بصعو  73)عمرو بن مالك ديوان الشنفرى،  4

 .11-17ص: ، (1669)1ط
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 نَ المَاءِ مُذْىَبُ حُ أوْ لَوْنٌ مِ ــــــــــــــأنَّ وُجُوىَهُمْ       مَصَابيِــــــــانٌ كـــــــــنُ فِتْيــــــــــسَرَاحِي

 بُ ــــــــــنّّ مُغَيَّ ـــــــــــــا والزَّادُ ظَ ــــــــائلِنَُ ــــــــــــشَمَ    اءِ صَفْحًا وَقَدْ طَوَتْ    ـــــــنَمُرُّ بِرَىْوِ الم

 1مِحْرَبُ  ى سَمَا بنَِا      على العَوْصِ شِعْشَاعٌ مِنَ القَوْمِ ـــــدامِ حَتّ ـــــــــثَلاثاً على الأق

ينقل الشّاعر في ىذه الأبيات إحدى مغامراتو فيصفها وصفا دقيقا، فيخبرنا أنُّم خرجوا في 
إلى ىدفهم مُسرعتُ كالذئاب سرعة، لا يعرجون على شيء حتى على الداء لشدة  بشانية أشخاص

ومبتغاىم، حاجتهم إليو، وعلى علمهم بنقص الزاّد لديهم إلّا أنُّم لم يتوانون عن برقيق ىدفهم 
ون إلى ىدفهم، يتقدّمهم دليل شجاع، بعدىا يصوّر الشاعر معركتهم التي لُ صِ وبعد ثلاثة أيام ىاىم يَ 

 : )طويل(2دارت قبيل الفجر في ظلام الذزيع الأختَ من اللّيل، فيقول

 المثوّْبُ احِ ــــــفِينا بالصَّب فَـثاَرُوا إلينَا فِي السَّوَادِ فَـهَجْهَجُوا      وَصَوَّتَ 

 نَّ عليهِمْ ىِزَّةَ السَّيْفُ ثابِتٌ      وَصَمَّمَ فيهِمْ بالحُسَامِ المُسَيَّبُ ــــــــفَشَ 

 واـــاعَةً ثمَُّ خَيَّبُ ــــــــــــلاً سَ ــــــــهِمُ      بِهِنَّ قليــــــي أتَّقِيـــــــــانٍ معـــــــــوَظلَْتُ بِفتي

هُ ــــــــوَقَدْ خَ   3اهُ وقَـرْمٌ مُسَلَّبُ ــــــــيّّ صَرَعْنَ ــــــــارِسٌ      كَمِ ـــمْ راجِلانِ وفَ رَّ مِنـْ

، ودارت الدعركة، وقام  يصف الشّاعر مشهد الدعركة التي خاضها ىو ورفاقو، فعلت صيحاتهم
كلّ من الصعاليك بدوره فيها، أمّا تأبّط شرا فقد بدأ ىجومو السّريع بسيفو الذي يهتزّ في يده 
لسرعة ضرباتو، وأمّا الدسيّب فقد أعمل فيهم سيفو في تصميم لا يلتُ، وأمّا الشنفرى فقد وقف 

                                                           
ميلة، وىي  الشمائل:: الدكان الدنخفض يجتمع فيو الداء. الرَّىو : بصع مفرده سرحان: وىو الذئب.السراحين 1 بصع الشَّ

 ب الحرب، وقيل الشّجاع الشديد الحرب.صاح المحرب:: كناية عن عدم امتلاك الزاّد. والزَّاد ظَنّّ مُغيّبالخلُُق. 
 .11ديوان الشنفرى، ص:  2
 المُسيّبُ:السيف.  الحُسام:مضى إلى العظم وقطعو.  صمَّم بالسّيف:الراجع، العائد.  المثوّْب:صاحوا،  ىجهجوا: 3

:ظللتُ.  :تظلَْ الدتًوك يقطع ما يشاء،  يِّدُ  . القَرْمُ:قتلناهُ  صرعناه:الشّجاع، اللابس السّلاح.  الكميّ:سقط، مات.  خَرَّ السَّ
لقى. المسلّب:

ُ
 الد
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للدفاع ىو وبصاعة من فتيان الصعاليك، وثبتوا موقفهم، حتى انجلت الدعركة عن انتصار الصعاليك 
 بعد أن قتلوا بصاعة من أعدائهم وسلبوىم.

 :1شعر المراقب-7-2

رىم عن تربّصهم بأعدائهم، وترصّدىم لفرائسهم، وارتقابهم بردّث الصعاليك في أشعا  
الفرصة الدلائمة لدهابصتهم، فوق الدرتفعات العالية التي يشرفون منها على الطريق بحيث يرون الناّس 

 : 2، وقد تفنّن الصعاليك في وصفها، فهذا تأبّط شرا يصفها في قولوولا يرونُم

بَ   رفَِةُ القَذَالِ ــــــــرَ مُشْ ــــــــــتزُِلُّ الطَّيْ ـــــــتُ إلى ذُراَىا      ةٍ نمَيْ ــــــــــــوَمَرْقَـ

 ي      حِوَالَ اللُّطْفِ مَكْسُورُ الشّْمَالِ ـــــــدِىَا طفََلاً كأنّْ ــــــعَلَوْتُ بِرَيْ 

صعد إليها  يصف الشّاعر الدرقبة بالعلوّ إلى درجة انّ الطتَ لا تستطيع الصّعود إليها، لكن ىو 
 كالطفل ليظفر بعدوّه.

 التوعّد والتهديد:-7-4

بردّث الشعراء الصّعاليك عن التوعّد والتهديد لخصومهم، وأكثرىم توعّدا الشنفرى لبتٍ  
سلامان، الذين أشربت نفسو بغضهم، والذين كانوا السبب في تصعلكو، فيتوعّدىم في شعره توعّدا 

 طويل(: ) 3شديدا. يقول

 

فَتِي أو تُلَاقِينِي      أمَُشّْ بِدَىْ فإَنْ لا   رٍ أو عِدَافٍ فَـنـَوَّراـــــــــتَـزُرْنِي حَتـْ

 اطِ وَتاَرةًَ      ينفّْضُ رجِْلِي بُسْبُطاً فَـعَصَنْصَرَاـــــــــأمَُشّْي بأطرافِ الحَمَ 

 
                                                           

 بصع مفرده مرقبة: وىو مكان التًبص بالأعداء. المراقب: 1
 .111(، ص: 1613)1ديوان تأبّط شراّ وأخباره، بصع وبرقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط 2
 .37-39ديوان الشنفرى، ص:  3
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 1إنِ اللهُ أَخَّرَاهِمْ ــــــــــأبَُـغّْي بنَِي صَعْبِ بْن مُرٍّ بلادَىُمْ      وسَوْفَ أُلاقِي

نلمح في ىذه الأبيات نبرة الوعد والوعيد، والزجر لبتٍ سلامان أعداء الشّاعر، فيعلن لذم أنوّ ما لم 
يَحلْ الدوتُ بينو وبينهم فلن يكفّ عن غزوىم، ويرجو من الله أن يؤخّر في عمره لكي يُشفي غليلو 

 منهم، ويباغتهم في عُقر دارىم.

الشّعراء الصّعاليك الأسلحة التي اعتمدوا عليها في الحرب، فوصفوا  وصف وصف الأسلحة:-7-3
أسلحة الذجوم )السيف، الرمح، القوس...( وأسلحة الدفاع )التًس، الدرع...( وىذا أمر طبيعي في 

: 2حياة عرفت الغزو والغارات، والتشتّت، والفقر، والتمرّد. يقول الشنفرى في وصف السيف والقوس
 )طويل( 

يَضُ       ـعٌ ـــــــمُشَيَّ  ابٍ : فـُؤَادٌ ـــــــــثـَلاثَـَةُ أصْحَـ  عَيْطـَلُ   وَصَفْـرَاءُ  إصْلِيتٌ  وأبْـ

 وَمِحْمَـلُ  ها ــــإلي رَصَائِعُ قد نيِطـَتْ       تَزيِنـُها  المُتـُونِ   ىَتـُوفٌ مِنَ المُلْـسِ 

 وِلُ ـــــوَتُـعْـ نُّ رِ ــــــــــــــى تـُــــــــعَجْلـَ مُـرَزَّأةٌ        كأنّـَها السَّهْـمُ حَنَّـتْ  إذا زَلَّ عنها 

صارم مسلول ،  الشاعر عن فقد أىلو ثلاثة أشياء: قلب قويّ شجاع ، وسيف أبيض يعزّي
عند إطلاقها السهم ، ملساء لا عُقد فيها تؤذي اليد ، مزيَّنة  لذا صوت ،وقوس طويلة العنق

، ويعقد تشبيها بصيلا بتُ صوت القوس ، بالإضافة إلى المحمل الذي تعُلَّق بوبهايُحلَّى ببعض ما 
 أنثى شديدة الحزن تصرخ وتولول.عند إطلاق السهم، وصوت 

بردّث الصعاليك عن رفاقهم الذين يرافقونُم في غاراتهم، ودور كلّ فاق: الحديث عن الرّ -7-5
رْبةَ، كما منهم. ولذذا نلحظ كثرة الألفاظ في شعرىم الدعبرّ  نْسِر، السُّ

َ
ة عن الجماعة، مثل: الرَّجْل، الد

 .رى السابق حتُ خرجوا في بشانية للإغارةرأينا في حديث الشنف

                                                           
: جبلان في ديار وأسبط وعصنصراضَرب من النبت.  الحماط:: ديار في بتٍ سلامان. دىر وعداف ونوّارموتي.  حتفي: 1

 سلامان بن مفرج. 
 .93ديوان الشنفرى، ص:  2



حيمـــر مليكــة/ د                             شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

41 
 

 حاديث غضاضةبردّث الصّعاليك عن فرارىم دون أن يجدوا في تلك الأأحاديث الفرار:  -7-6
، مثلهم  أو خجلا، وىذا أمر طبيعيّ بالنسبة إليهم لطبيعة حياتهم، ولقدراتهم الجسدية على العَدْوِّ
في ذلك مثل الذئاب والضباع الجائعة، " وقد اشتهر بعض الصعاليك بفرارىم، وبخاصّة صعاليك 

 .1الحجاز ومنطقة جبال السراة، وبالذات صعاليك ىذيل التي كانت تنزل في ىذه الدنطقة"

من الدوضوعات التي بردث عنها الصعاليك سرعة العدو، وىذا راجع إلى سرعة العَدْو: -7-7
الاستعداد الفطري الجسماني الذي يتمتّع بو ىؤلاء، ومردّ ذاك الحديث إلى شيئتُ" أولذما شعورىم 

اب الأساسية في بأنُّا ميزة تفرّدوا بها من بتُ إخوانُم في البشرية، وثانيهما إيدانُم بأنُّا من الأسب
.  ويعتزون بحديثهم عن سرعة عدوىم، ويفتخرون، بل يعدونو 2نجاتهم من كثتَ من الدآزق الحرجة"

 مباراة ليس مع جنسهم من بتٍ البشر بل مع الوعول والوحوش في الصحراء. 

استخدم الصعاليك الخيل في غزواتهم، ولم يدنعهم ذلك من التحدّث الغزوات على الخيل: -7-8
يحسنون ركوبها والإغارة عليها، ويقال: إنوّ كان عنها في أشعارىم، وىي وسيلة من وسائل الحرب، 

ام، وللشنفرى فرس يُسمّى اليَحْمُوم، ولعروة بن الورد فرس يُسمّى  ليك فرس يُسمّى النَّحَّ للسُّ
وسيلتهم في الغارات والحروب، بل أكثر من ذلك وسيلتهم في النجاة من خطر  . وىي3فَ قَرْمَلُ 

 : 4الأعداء، وىذا ما صرحّ بو عروة بن الورد في قولو

 لـــــــــــنَّ ما مَنَّ قِرمِ ـــــــــــةِ شيباء التي لست ناسياً      وَليتنا إذْ مَ لَ ي ـْلَ كَ 

فلولا فرسو تلك لدا نجا من مكر أعدائو في ليلة يعتًف عروة بن الورد بفضل فرسو قرمل عليو، 
 شيباء.

                                                           
 .136الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف، ص:  1
 .114، ص: السّابقالدرجع  2
 .479-471العصر الجاىلي، شوقي ضيف، ص:  3
 .64ديوان عروة بن الورد أمتَ الصّعاليك، ص: 4
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بالإضافة إلى بعض الدوضوعات الأخرى الجديدة التي تناولذا الشعراء الصعاليك في العصر الأموي، 
نظرا لتطوّر الحياة، وقد حصرىا الدكتور حستُ عطوان في " وصف السجون وحياتها، ومدح العمّال 

 .1لى الاستقرار، التوبة والاعتذار والاستغفار"والخلفاء الدتمردين، الحنتُ إ

  :شعر الصعاليك في الخصائص-ثامنا

 :2بسيّز شعر الصّعاليك بجملة من الخصائص يدكن حصرىا في الآتي

 : النزعة الإنسانية-8-1

، فقد كان صورة  قويةّ معبّرة عن المجتمع الذي  بموضوعيتو الإنسانيةيتميّز شعر الصعاليك 
يعيشون فيو، والذي كانت تتفاوت طبقاتو، تفاوتا بينّا، فكان شعرىم سلاحا من أسلحة كانوا 

الصّراع الطبّقي الذي كان يدور في البيئة العربية الجاىلية، وتنفعل بو نفوسهم التي تقطر مرارة وأسى 
 على واقعها الأليم الذي تعيشو.

 الواقعية:-8-2

في التعبتَ، حيث صوّر الصعاليك في شعرىم كلّ مظاىر  3اتّسم شعر الصّعاليك بالواقعية 
الحياة التي يحيونُا، وكذا البيئة البدوية التي يتنقّلون بتُ أرجائها، فهم لا يهربون من واقعهم أبدا، ولا 
ينطلقون بأشعارىم في سموات الخيال والوىم، ولكنّهم يعتًفون بواقعهم الدرير بكلّ ما فيو، فهذا 

 لا يجد غضاضة في الاعتًاف بأنّ أمّو قينة، يقول:عمرو ذو الكلب 

نَ ــــــــــوأمّ  يـْ  ورش تحت عرعرىا الطوالي     بعــــــم تَرونــــــة إنْ لــــــي قَـ

                                                           
 .141، 116، 113(، ص: 1673الشّعراء الصّعاليك في العصر الأموي، حستُ عطوان، دار الدعارف، مصر، )د، ط() 1
. الشعراء الصعاليك في العصر وما بعدىا  43ينظر في ذلك: اشتًاكية الشعراء الصعاليك، لزمد مصطفى ىداره، ص:  2

 وما بعدىا. 117يوسف خليف، ص: الجاىلي، 
 وما بعدىا. 179للتوسع أكثر ينظر الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف، ص:  3
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إلى جانب إعتًافهم بنسبهم، يعتًفون كذلك بفقرىم وجوعهم، وفي ىذا تعليلا لثورتهم العنيفة على 
 :1لورد يقوللرتمعهم الظاّلم الذي أىزلذم وأسمن غتَه، فهذا عروة بن ا

 ومَنْ يَكُ مِثلي ذَا عِيالٍ ومُقتِرًا      مِنَ المالِ يَطْرَحْ نفَسو كُلَّ مطرحِ 

 :)طويل(2أمّا الشّنفرى فيخبرنا بأنوّ لم يكن يدلك في دُنياه البائسة غتَ نعلتُ وثوب ممزّق، يقول

رُ نَـعْلَينِ أَسْحَقَتْ      صُدُورىُُمَ   ورةًَ لا تُخَصَّفُ ـــــــــمَخْصُ  اـــــوليَْسَ في جَهَازي غَيـْ

هَجَــــــتْ مِنْ جانِبٍ لا تُكَفَّفُ     ــــلَاقِ ريَْطـَـــــــــــةٍ   ـــوَضُنـّْيَّــــــــةٍ جُــــــــــــرْدٍ وإخْــــ  إذا أنَْـ

يفُصح الشنفرى في ىذين البيتتُ عن فقره، وشدّة حاجتو، للباس، وما يستً بو جسمو من الحرّ 
لبرد، فلا يدلك من ذلك سوى نعلتُ وثوب مهتًئ، وىذا دليل على قساوة الحياة التي يحياىا وا

الصعلوك، وفي الدقابل تُظهر قوّتو وبردّيو وصموده أمام الطبّيعة من جهة، وأمام المجتمع من جهة 
 أخرى. 

  :شعر مقطوعات-8-3

ولسنا نقصد بهذا الحكم على أوّل ما يلاحظو الدّارس لشعر الصعاليك شيوع الدقطوعات، 
. وإذا استثنينا انعدام القصيدة من شعر ىؤلاء، "وإنّدا نعتٍ ذيوع الدقطوعة أكثر من ذيوع القصيدة

تائية الشنفرى الدفضلية ذات الأبيات الأربعة والثلاثتُ في بعض الدصادر، والخمسة والثلاثتُ في 
ة، وفائية صخر الغي الذذلي، وكلّ منهما في بعض الدصادر الأخرى، ورائية عروة بن الورد الدشهور 

نّ باقي الشعر عبارة عن مقطوعات، ويرجع الدّارسون أسباب تلك ألوجدنا  .3"سبعة وعشرين بيتا
الظاىرة إلى الضياع والإتلاف، إضافة إلى سرعة حياة الصعلوك وقساوتها، فلا وقت لديو للإطالة 

 أبي سلمى، وامرؤ القيس.مثلما عهدناه عند شعراء الجاىلية كزىتَ بن 

 
                                                           

 .11ص:ديوان عروة بن الورد أمتَ الصعاليك،  1
 .14، ص:ديوان الشنفرى 2
 .117الشعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف، ص:  3
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 : الموضوعية الوحدة -8-4

يجد الدتأمّل في شعر الصّعاليك أنوّ ذو طابع خاصّ يديّزه عن القصيدة العمودية القديدة التي 
توارثها الشعراء منذ القدنً، من حيث افتتاح القصيدة بالدقدمة الطللية ، بعدىا يأتي الغزل، والرحلة، 

اليك تفرّد ثّم الدوضوع الرئّيس؛ أي انّ القصيدة تشتمل على عدّة موضوعات، لكن شعر الصع
بخاصية دون غتَه من الأشعار الأخرى، فشعر الصعاليك "يندر أن نجد فيو بدء القصائد بالغزل  

فلا تكون حينئذ ذات مطلع، لأنّ مطلعها كطابع تقليدي، إلّا إذا كانت القصيدة نفسها غزلا، 
نّ طبيعة الظروف .فشعر الصعاليك يتفرّد بالوحدة الدوضوعية، ربّدا لأ 1وموضوعها واحد وىو الغزل"

 والدواقف، وحياة الصعلوك القاسية لا تسمح لو بذلك التعدّد والتنوع في الدوضوعات.

 :عدم التزام التصريع -8-5

لم يقف بسرّد الصعاليك على أعراف القبيلة فحسب، بل تعدّاىا إلى التمرد على التقاليد  
افتتاح الشعراء لدطالع قصائدىم  –دة عا-الفنية في بناء القصيدة العربية القديدة، فمن الدعروف 

بالتصريع الذي يعدّ ظاىرة مميّزة لذا، لكن الصعاليك خرقوا ىذا الدعيار الفتٍ، وبزلوا عن التصريع في 
مطلع قصائدىم، ربّدا لأنّ شعرىم في اغلبو عبارة عن مقطوعات التي لا تستدعي تصريعا في الدطلع، 

يدكن أن يقال أنُّا كانت نّ " الدقطوعات القصتَة أطلع، بدعتٌ أو لأنّ قصائدىم ربدا تكون مبتورة الد
ولكنّها بُتًت، ولم يصل إلينا منها إلّا ىذا الجزء، أمّا القصائد فلا يثور  في الأصل قصائد مُصرّعة،

 .2حولذا في بصلتها ىذا الاحتمال"

: وىذا الأمر طبيعي ما دام " الشعراء الصعاليك كانوا التخلّص من المقدمات الطللية -8-6
بهذه  -بطبيعة الحال–يحرصون على الوحدة الدوضوعية في شعرىم، إذ أنّ الدقدمات الطللية بزلُ 

 .3الوحدة الدوضوعية"

 

                                                           
 .461شعر الصعاليك منهجو وخصائصو، عبد الحليم حفتٌ، ص:  1
 .331، ص: الدرجع نفسو 2
 .199الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف، ص: 3
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 التحلّل من الشخصية القبلية:-8-7

ظاىرة طبيعية عند الصعاليك، تتفّق وظاىرة الصعلكة من فقد التوافق الاجتماعي بتُ  
الصعاليك وقبائلهم مماّ ترتب عليو فقدُ الإحساس بالعصبية القبلية في نفوسهم، ومن الطبّيعي ألاّ 

اة . فيصبح ضمتَ الفرد "أنا" أد1تظهر شخصية القبيلة عند شاعر فَ قَدَ إحساسو بالعصبية القبلية
 التعبتَ فيو بدلا من الضمتَ الجمعي "نحن، ىم".

 القصصية: -8-8

ما  يدكن اعتبار شعر الصعاليك في لرملو شعرا قصصيا؛ لأنّ الصعلوك  يُسجّل فيو كلّ  
يدور في حياتو الحافلة بالحوادث الدثتَة التي تصلح مادّة طيبّة للفن القصصي، فحوادث مغامراتهم، 

وتشرّدىم في الصحراء، ووصف حيواناتها، ووصف غاراتهم بجزئياتها  وأخبار فراراىم وعدوىم،
 .2وتفاصيلها كلّ ىذا وغتَه من مظاىر حياتهم مادّة صالحة للفنّ القصصي

 :السرعة الفنية-8-9

إنّ العمل الفتٍ عند الصعاليك أشبو الأشياء بشوط من أشواط عَدوِىم، يندفعون فيو ولا  
. ويرجع ىذا بالدرجة الأولى إلى حياتهم التي عرفت سرعة في 3يتوقّفون حتى يصلوا إلى غايتهم

 العَدو، وكفاحا من أجل العيش.

                                                           
 .173، ص:السّابق الدرجع 1
 .177-179ص: ،نفسوالدرجع  2
 116، ص: الدرجع نفسو 3
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 (شعر الفتوحات)المحاضرة الرّابعة: الشِّعر في صدر الإسلام 

 م(226م/266)

 تمهيد: 

يعتبر لريء الإسلام حدثا ىامّا في حياة العرب الروحيّة ، فقد أخرجهم من الظلمات إلى 
ذي واكب ىذا سامية في كلّ الأمور بما فيها الشّعر الّ  والأفكار وجاء بمعانٍ النور وغنًّ العقائد 

التغينً، فتغنًّت رؤى الشّعراء ووجهتهم وأصبحت أشعارىم تفيض بروح الإسلام وتعاليمو 
السمحة، فظهر شعر الفتوحات الإسلامية مواكبا للحروب والغزوات التي كان يقوم بها الدسلمون، 

. إذن فكيف كانت حالة الشّعر في أعداءىم ىَجَاعن حياضهم و  ذَادَ نتصاراتهم و فخلّد بطولاتهم وا
 العصر الإسلامي ولا سيما شعر الفتوحات منو.

  :الإسلام صدر  عصر-أوّلا

بالدعوة إلى الإسلام بمكة، وينتهي       يبتدئ عصر صدر الإسلام بقيام رسول الله 
وتشمل  .1الولاية إلى بني أميّة سنة إحدى وأربعنٌ من الذجرة النبويةبانقضاء أيام الخلافة ، وانتقال 

عصر صدر بمعنى أنّ .  2وخلفاؤه الراّشدون رضوان الله عليهم"  " الفترة التي عاشها الرسول

                                                           
الأدب العربي وتاريخو في عصري صدر الإسلام والدولة الأموية، لزمود مصطفى، مطبعة مصطفى البابلي الحلبي وأولاده  1

 .4(، ص:7391)2بمصر، ط
مدخل إلى الشّعر العربي القديم، عبلة سالم الشرعة، ياسمنٌ داود السمارات، دار الفكر ناشرون وموزعون، عمّان، الأردن،  2

 .77(، ص:2179)7ط
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إلى قيام الدولة الأموية، ومدتو   من مبعث النبي، السنوات الأولى للإسلام يشملالإسلام 
 . 1ثلاث وخمسون سنة

 الشّعر في صدر الإسلام: -ثانيّا

يجد الدّارس للقصائد التي نظُمت في عصر صدر الإسلام أنّّا سارت في اتّّاىنٌ؛ الأوّل  
نظم في موضوعات جديدة تتّصل بالدعوة الإسلامية، وما رافقها من أحداث في شبو الجزيرة 

الإسلام، أمّا الاتّّاه الثاني فنظم  العربية أو في بلاد فارس والروم التي اندفعوا نحوىا حاملنٌ رسالة
 .2في الدوضوعات التقليدية من مدح وىجاء وفخر ورثاء

 موقف الرسول من الشِّعر:  -6-6

صرف الله النبي عن قول الشّعر ، لا يقولو ولا يُُسن روايتو" فلم يؤُثر عنو أنوّ أنشأ شيئًا منو 
 صد، كقولو يوم أحد:وىو القادر عليو، اللهم إلاّ ما قد وقع لو من غنً ق

 أنَاَ النبيّ لا كذب     أنا ابن عبد المطلب

. فهذا أشبو 3وإنّدا اتفّق لو ذلك كما يتّفق لكلّ متكلّم أن يجىء كلامو على وزن وىو لا يتعمده"
، لأنّ الشّعراء يقولون في جميع الأغراض من غزل ومدح وىجاء 4بفقرات السجع منو بالشّعر

رسالتو الدعوة إلى الذداية وسمتو الأدب والخلق الرفّيع، فلا ينبغي لو الخوض فيما       وفخر، والنبي 
ن آيخوضو الشّعراء من صراعات وإذكاء لننًان الفتنة عن طريق الذجاء، ولأنّّم كما وصفهم القر 

                                                           
 .4الدرجع السابق، ص: 1
 .44ص: مدخل إلى الشّعر العربي القديم، عبلة سالم الشرعة، ياسمنٌ داود السمارات، 2
 .93عصري صدر الإسلام والدولة الأموية، لزمود مصطفى، ص:الأدب العربي وتاريخو في  3

وَماَ علََّمْنَ اهُ الشِّعْرَ وماَ ينَْبغَِي لوَُ إنْ ىُوَ إلاّ ذِكْرٌ وَقرُآْنٌ  : ﴿في بيان نفي صفة الشّاعر عن الرسول قال الله تعالى 4
 من سورة يس. 96الآية    ﴾مُبيِنٌ 
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في د للشّعر والشّعراء، فقد ور  وىذا الحكم لا يعني كُره الرسول  1الكريم في كلّ وادٍ يهيمون
الأخبار أنّ الرسول كان يقُبل على الشّعراء، ويستمع إلى قولذم، ويثُيبُ من يمدحو منهم، فقد خلع 
على كعب بن زىنً برُدتو التي اشتراىا منو مُعاوية بثلاثنٌ ألف درىم، وتوارثها الخلفاء بعده، وكان 

نوّ كان أا خُنَاسُ"، وىذا يدلّ على يُكثر من استنشاد الخنساء في رثاء أخيها صخر، ويقول: "ىِيوِ يَ 
يدعو إلى قول الشّعر، ويستعنٌ بو في نشر دعوتو، وىو الّذي اتّّذ حسّان بن ثابت شاعره، وأمره 
أن يهجو كفّار قريش، وكان يقول لو: "شُنَّ الغَارةََ عَلَى بَنِي عَبْدِ مَنَافٍ، فَ وَالِله لَشِعْرُكَ أَشَدُّ عَلَيْهِمْ 

وإنّ  . وىو القائل: "إنّ من الشّعر لحكمة2لُحسَامِ في غَبَشِ الظَّلَامِ"، وكان يثُيبو ويدعو لومِنْ وَقْعِ ا
. وىاىم خلفاؤه الراّشدين اعتنوا بالشّعر، وحثّوا على تعليمو للنشء من أبناء 3"من البيان لسحراً 

 . 4ل وحَسُنَ من الشّعر"العرب، فقد أثُر عن عمر بن الخطاب قولو: "رَوُّوا أولادكم ما سار من الدث

 :الإسلام والشّعر-6-6

، ومنتهى علمهم وحكمهم، وسِجِلَّ أيامهم الدشهورة، كان الشّعر في الجاىلية ديوان العرب
وأعمالذم الدأثورة في شبو جزيرة العرب، ولداّ جاء الإسلام وانتشر في شبو الجزيرة العربية، اصطدم 
العرب برسالة جديدة ودين جديد، وثقافة جديدة لم يألفوىا، وبكتاب بليغ لم يستطيعوا لراراتو، 

نة الشّعر والشّعراء، " فقد حيل بينهم وبنٌ ما يشتهون من نخوة وتراجعت مكا 5فخرست الألسنة
                                                           

يتََّبعُِيُمُ الغَاوُنَ ألمْ تَرَ أنَّيُمْ فِي كُلِّ وادٍ يَيِيمُونَ وأنَّيُمْ يَقوُلُونَ مَا لايَفْعَلُونَ إلاَّ  والشُّعَراَءُ  ﴿ قال الله تعالى: 1
يَّ  الّذينَ آمنوا وَعَمِلُوا الصَّالحِاتِ وَذَكروا  ا﵀ كثيراً وانْتصروا مِنْ بعَْدِ ما ظلُمُِوا وَسَيعَْلمَُ الّذينَ ظَ لَمُوا أ

 من سورة الشعراء. 222، 229، 222، 222. الآيات  ﴾نْقَ لبُِونَ مُنْق لََبٍ يَ 
 .41ص: الأدب العربي وتاريخو في عصري صدر الإسلام والدولة الأموية، لزمود مصطفى،  2
ه(، تحقيق: حسنٌ نور الدين، منشورات 199نّاية الأرب في فنون الأدب، شهاب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري) 3

 .  6، ص:9بيضون، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، )د، ط()د، ت(،جلزمد علي 
 .31، ص: نفسوالدرجع  4

الدسلمنٌ بأمر الدّين الجديد، وانصرافهم إليو،  انشغالإلى  -حسب الدّارسنٌ–ترجع أسباب ذلك الصمت عن قول الشّعر   5
اشتغال الدسلمنٌ بالفتوح ، تحريم الإسلام لأكثر الأعمال التي يجود فيها الشّعر كذكر الخمر، ومغازلة الدرأة، وإثارة الضغائن 

 ر، توجّو الشّعراء لخدمة الدين الجديد والدعوة إلى الإسلام . أوالأحقاد والث
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، فبطلت 1الجاىلية، وفخرىا الكاذب، والوقوع في الأعراض، وذكر العورات، وتأريث العداوات"
الأغراض القديمة لديهم، ولدا رأو من بلاغة القرآن الذي حقر في نظرىم بلاغتهم وضاءل 

بو الانبهار من بلاغة القرآن، والعكوف على تذوّقها فصاحتهم. وإنّ من شعرائهم من وصل 
وتزويد النفس من لزاسنها أن انقطع عن قول الشّعر كلبيد، فلم يقل في الإسلام إلّا بيتا واحدا، 

 :2ىو

 الحَمْدُ لله إذْ لمْ يأَْتنِِي أَجَلِي      حَتَّى اكْتَسَيْتُ مِنَ الِإسْلَامِ سِرْباَلاَ 

عن قول الشّعر فقد تركت فيو مفاجأة القرآن أثرا من الضعف جليّا،  أمّا من لم ينقطع منهم
ومن ىؤلاء حسّان بن ثابت الذي كان في إسلامو تامّ الخضوع لأوامر الدّين، فلم يَهجُ إلّا أعداء 
الإسلام، ولم يفخر إلّا بالدقدار الدباح، ومن الشّعراء من أسلم ولكنّو كان رقيق الإسلام فلم يتقيّد 

 .3، ولم يتحرجّ عن مُنهياتو كالُحطيئة فإنوّ ظلّ يهجو ويُشبّببقيوده

 :أثر الإسلام في الشّعر-6-3

ىذّب الإسلام طبائع الناّس، وصقل نفوسهم، وطوّر تفكنًىم، فأثرّ ذلك على الشّعر، فزاد 
في أغراض الشّعر ونقّص في أخرى، فأمّا الذي زاده ىو الإكثار من الحكمة وضرب الدثل لكثرة ما 

من ورد من ىذين في القرآن وللحصافة التي صار عليها عقل العربي من دراسة الدّين. أمّا ما نقص 
الأغراض فهو ما أبطلو الإسلام من وصف الخمر لأنوّ حرّم شُربها، كذلك الغزل الفاحش الذي 

 .4يتناول اسم لزبوبة بذاتها ويصف لقاءىا والخلوة بها مماّ لا يبيحو الشرع

                                                           
 .39ص:الدرجع السابق،  1
 .296ديوان لبيد بن ربيعة العامري، دار صادر، بنًوت، لبنان، )د، ط()د، ت(، ص:  2
 .39الأدب العربي وتاريخو في عصري صدر الإسلام والدولة الأموية، لزمود مصطفى، ص: 3

 .711، 33، ص:السّابقالدرجع   4
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وقد أثرّ الإسلام في الشّعر، فهذّب ألفاظو، وصقل معانيو، وحوّل لررى أفكار الشّعراء عن 
ض الشعرية الدنحرفة عن سُنن الشرف والحقّ، وتحوّل الشّاعر من خدمة القبيلة إلى الفنون والأغرا

خدمة الأمّة والدفاع عن الإسلام والدسلمنٌ، وىجاء أعدائهم من الكفّار والدشركنٌ، فجعلو 
الإسلام في "خدمة دعوتو، ووجهو في أغراضو، وأدخلو في أتون الدعركة الإسلامية، بنٌ مكة 

.حيث جعل الدّين من الشعر سلاحا من 1رك في شؤون الحياة الإسلامية كافّة"والددينة. وشا
أسلحة الدعوة، وكان لا بد أن يدفع بو في الدعركة، فالخصومة بنٌ النبي وأصحابو وبنٌ قريش لم 
تقتصر على السيف والسنان بل طالت الشعر والبيان، ويشمل ىذا ما يسمى بالنقائض 

حوّل من رثاء الأشخاص إلى رثاء الشهداء وقتلى الدسلمنٌ، فخلّد الشّعر الإسلامية، أمّا الرثاء فت
والدسلمنٌ مع أعداء الدين أثناء فتحهم لبلاد العرب، ونشر الدعوة  معارك الرسول 

 الإسلامية، فظهر لون جديد من ألوان الشّعر في تلك الفترة وىو شعر الفتوحات.

 أغراض الشّعر في صدر الإسلام:-6-4

عر في صدر الإسلام، منها ما كان مألوفا، ومنها ما كان جديدا، ومن  تعدّدت أغراض الشِّ
. أمّا الأغراض الجديدة، 2أىمّ تلك الأغراض نجد: ، الفخر والدديح، الجهاد والدعارك، الرثّاء، الذجاء

كوى، منها: الشّعر الدّيني، الوعظ ونشر العقيدة، الوصايا، الزىد، شعر الفتوحات، شعر الش
 .3الشّعر السياسي، الغزل العذري

 

                                                           
 .99(، ص:7364طبعة الإرشاد، )د، ط()الإسلام والشّعر، يُنٍ الجبوري، منشورات مكتبة النهضة، بغداد، م  1
للتوسّع أكثر في معرفة ىذه الأغراض الشّعرية وما قيل فيها، ينظر كتاب أدب صدر الإسلام، واضح الصمد، الدؤسسة   2

 .797، 729، 773، 776، 779(، ص: 7334)7ت، لبنان، طو الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بنً 
الإسلام والشّعر، سامي الدكي العاني، سلسلة عالم  الأغراض الشّعرية وما قيل فيها، ينظر كتابللتوسّع أكثر في معرفة ىذه  3

، 13، 19، 17، 63، 61، ص: 7336الدعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، )د، ط( أغسطس 
31 ،37 ،31. 
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  شعر الفتوحات:-ثالثا

من جزيرتهم لُراىدين في سبيل الله  -بعد الانتهاء من حروب الردة-انطلق الدسلمون 
وناشرين العقيدة الإسلامية خارج حدود جزيرتهم، فكانت لذم معارك طاحنة وقتال عنيف بينهم 

الدسلمون ينظمون أناشيد حماسية مدوية في أثناء الجهاد، وكان  ،وبنٌ أعدائهم من الفرس والروم
يتغنّون فيها بانتصاراتهم، ويتمدّحون بشجاعتهم، فظهر بذلك شعر الفتوحات وىو " شعر غنائي، 

بمعنى  1يتغنّى فيو المجاىدون نَهادىم وبلائهم، ويفخرون فيو بشجاعتهم وتفانيهم وفعالذم بالعدو"
 ارتبط بفتح الدسلمنٌ للأقطار العربية وغنً العربية بغُية نشر الإسلام.أنّ شعر الفتوح ىو كلّ شعر 

وتّدر الإشارة، ىنا، إلى أنّ الشعر بفضل تلك الفتوحات لم يبق حبيس البادية فحسب، وإنّدا  
امتدّ ونشط في أكثره في الحواضر ولا سيما حواضر الحجاز حيث مكّة، والددينة، ويثرب، وحواضر 

 .2الشّام، والعراق

 ظروف نشأة شعر الفتوحات الإسلامية:-3-6

ارتبط شعر الفتوحات بالفترة الدتمثلّة في فتح الدسلمنٌ للأقطار العربية بهدف نشر الإسلام، 
قناع بالدليل وىو دليل إوبالتالي فإنّ الظروف التي نظم بهذا ىذا الشّعر ىي ظروف " متباينة بنٌ 

نّة النبوية الشّريفة، وبنٌ الالتجاء إلى الحرب  ليس مبتدع من عندىم وإنّدا جاء بو القرآن الكريم والسُّ
بمعنى أنّ شعر الفتوحات نظم في ظلّ ظروف فرضها الدين الجديد، والتي .  3كخيار آخر"

را جديدة للفروسية العربية في عر الفتوح صو تستدعي الحروب بغية نشر الإسلام ، فقد رسم " ش
ظلّ الإسلام تمثلّت في الإخلاص للعقيدة، والاندفاع في طلب الشهادة من أجلها والصبر على 

                                                           
القاضي، الدار القومية للطباعة والنشر، القاىرة، )د، ط(  شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام، النعمان عبد الدتعال 1
 .22(، ص:7369)
 .777-771أدب صدر الإسلام، واضح الصمد، ص:  2
البنية الفنية لشعر الفتوحات الإسلامية في عصر صدر الإسلام، حسنٌ علي الدخيلي، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمّان،  3

 .91(، ص:2177)7الأردن، ط
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مواجهة القتال، ومقارعة الأعداء في سوح الطعّان وعدم السآمة من الحرب وغنًىا من صور 
 .1البطولة والفروسية ...."

 :شعراء الفتوح-3-6

عدد كبنً من الشّعراء القدامى من أمثال " عمرو بن معد يكرب الزبيدي، شارك في الفتوح  
وعبدة بن الطبيب، وأبي لزجن الثقفي، وربيعة بن مقروم الضبي، وأبي ذؤيب الذذلي، وعمرو بن 
شأس الأسدي، وقيس بن مكشوح الدرادي، وعروة بن زيد الخيل الطائي، والنّابغة الجعدي، 

طائفة من الشّعراء أنطقتهم الفتوح، وممن خلّدت لنا كتب التاريخ  وىناك 2والشمّاخ والحطيئة"
والدغازي أسماءىم، الأسود بن قطبة التميمي، القعقاع بن عمرو، وأخيو عاصم، وحسّان بن الدنذر 

 3بن ضرار الضبي، الأعور العبدي الشني، نافع بن الأسود بن قطبة التميمي، وغنًىم

 مضامين شعر الفتوحات:-3-3

 وير وقائع المعارك التي خاضها المسلمون وانتصاراتهم: تصأ/ 

عندما دخل العرب إلى الإسلام أمدىم الله بطاقة روحية، فاندفعوا إلى الجهاد في سبيل الله 
وإعلاء كلمة الحقّ، ونشر الإسلام في ربوع البلاد العربية، فاستعذبوا الشهادة في سبيل الله، وقد 

وفضّلوا الجهاد في سبيل الله ولو كلّفهم ذلك .4الدؤمننٌ، وزينّو في صدورىمحبّب الله الجهاد إلى 
أرواحهم، وقد واكب الشّعر تلك الدعارك والأحداث، وخلّد البطولات، والانتصارات، ووصف 

                                                           
، نقلا عن: لمحات من البطولة العربية في شعر الحرب، غالً جواد رضا، منشورات دار الجاحظ 91ص: ،السّابق الدرجع 1

 .76، الدوسوعة الصغنًة، ص:7337للنشر، 
 .731شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام، النعمان عبد الدتعال القاضي، ص: 2
 .732، ص:الدرجع نفسو 3
من سورة التوبة،  777من سورة النساء، الآية  14الله في عدة مواضع من القرآن الكريم، الآية لجهاد في سبيل ا ثوابورد  4

 من سورة الصف. وغنًىا من الآيات الكثنًة التي تحثّ على الجهاد وتدعو إلى القتال في سبيل الله. 71الآية 
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لرريات الدعارك، والأحداث التي وقعت بنٌ الدسلمنٌ وأعدائهم، فهذا الأسود ابن قطبة التميمي 
 :2بالعراق، فيقول 1التي وقعت بنٌ الفرس والدسلمنٌ في يوم ألُيس يصوّر ىول الدعركة

 لامِ ــــــول السّ ــــمَّهَا طــــــوع روم       وفُرس غَ ــــــــــراض جمـــــــــنا بالفــــــلقي

نَا بِجمــا التقيــــــلمّ  ــما جَمْعَهُ ــــــــأبََدْنَ   رزامعِ بنــــــي ـــــــــــــنا       وبتِـْ

 3وامـــــــــرأينا القوم كالغنم الس  فَمَا فتَِئَتْ جُنُودُ السِّلْمِ حتّى     

أنشد عمرو بن عاصم  4وحنٌ التقى الدسلمون بقيادة أبي عبيدة مع الفُرس في النمارق
مقطوعة يوضّح فيها ماحققّ الله على أيدي الدسلمنٌ من انتصارات مُتتبعا مواضع الاشتباكات، 

 :5قال

 نٍ       لقدْ صبحت بالخزي أىل النمارقِ ـــــري عَليَّ بِهَيِّ ـــــــــلعمري وما عم

 نَ دَرْتا وبارقِ ـــــــا بيـــــونَـهُمْ مـــــــيَجُوسُ   ـــــو ربَِّهِم     بأيدي رجِالِ ىاجرُوا نح

 6ق البذارقــــــــريوافي من طـــــوبين اله  ن مرج مسلح     ــــــــــا بيـــــــــقتلناىم م

ويصوّر زياد بن حنظلة معركة اجنادين في الشّام وانتصار الدسلمنٌ فيها بعد أن قتلوا ثماننٌ ألفا من 
 :7الروم، فجاءت قصيدتو مزيجا من الفخر والوصف، قال

                                                           
 موضع في أول أرض العراق من ناحية البادية. ألُيس:  1
 . 279(، ص: 7363دراسات في الأدب الإسلامي، سامي مكي العاني، مطبعة الدعارف، بغداد، )د، ط() 2
  كلّ مارعى من الدال في الفلوات إذا خُلِّيَ، وسَوْمَوُ يرعى حيث شاء، والسّائمُ: الذّاىبُ في الأرض.السَّوَام:  3
 موضع قرب الكوفة نزلو عسكر الدسلمنٌ في أوّل ورودىم العراق. النمارق: 4
 .274-279دراسات في الأدب الإسلامي، سامي مكي العاني، ص:  5
موضع بأرض السّواد.  الهوافي:: الحدّ بنٌ القادسية والبصرة وىو من أعمال الكوفة. بارقناحية من نواحي الكوفة.  دَرْتاَ: 6

 مُسَلَّحٌ: شعب نَبلة دخلتو بنو عامر يوم جبلة فحصّنوا فيو نساءىم وذراريهم. ومرج مُسلّح بالعراق. البذارق:
 .279-274، ص:نفسوالدرجع  7
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 ون مطرّدًا       إلى المسجد الأقصى وفيو حُسورــــــــــــــــــا أرطبــــــونحن تركن

 راء نُسورـــــــهم بالعـــــــــامت عليـــــــــوق ا تتابعوا      ــــــادين لمـــــــــــة أجنــــــــعشي

 ائي الشهيق غزيرـــــج نـــــــــا نشيــــــــله  اج بطعنة     ـــــــــعطفنا لو تحت العج

 د تَطِيرُ ـــــــــمن الذعر الشّدي ادُ ــــــــتك   ع أثره    ــــــــوش الرّوم تتبــــــــتولّت جي

 و حسيرــــــو الفلّ وىــــــــــــادَ إليــــــــــوَعَ    رة    ــــوغُودِرَ صرعى فِي المَكْرِ كثي

 :معركة القادسية-

أحسن تصوير، ونقلوا وقائعها ولُرريات أحداثها بأسلوب  1صوّر الشّعراء معركة القادسية
قصصي جذّاب يُكي بطولات الدسلمنٌ وانتصاراتهم على أعدائهم من الفُرس، وممنّ لو بلاء 
حسن في القادسية قيس بن الدكشوح الدرادي ابن اخت عمرو بن معد بن يكرب، وىو الذي قتل 

إحدى قصائده صورة واضحة لخطّ سنً الدسلمنٌ في رستم قائد الفُرس في تلك الدعارك، فنًسم في 
 :2معركة القادسية، مُصوّرا بلاءهُ وشجاعة الدسلمنٌ في تلك الدعركة. يقول

عَاءَ تَـرْدي     امِيــــــثِ ســـــجٍ كالليــــــبِكُلِّ مُدجَّ     جَلَبْتُ الخَيْلَ من صَنـْ

 آميــــــــوك فالبلد الشــــــــإلى اليرم     بٍ  ـــرَى فديار كلـــــــإلى وادي القُ 

 يـــــــرُىَا دَوَامِ ــــــــــــةً دوابِ ـــــــــــــــمُسَوَّمَ    رٍ    ـــــــعدَ شَهْ ـــــادسيَّة بـــــــــوَجِئْنَ الق

                                                           
تعتبر معركة القادسية من معارك الفتح الإسلامي، وقعت في العام الخامس عشر للهجرة بنٌ الدسلمنٌ بقيادة سعد بن أبي  1

ة الإمبراطور رستم فرخاذ، وجرت وقائعها في العراق، بالتحديد في منطقة القادسية، وانتهت بهزيمة وقاص، وبنٌ الفُرس بقياد
ينظر تفاصيل الدعركة وأحداثها في كتاب: الفتوح الإسلامية عبر العصور، عبد العزيز إبراىيم  الفُرس، ومقتل الإمبراطور رستم.

 .723-724العمري، ص: 
دراسات في الأدب الإسلامي، سامي مكي  .69)د، ت(، ص: 6دار الدعارف، مصر، طالعصر الإسلامي، شوقي ضيف،  2

 .279العاني، ص:
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نَاىَضْنَا ىُنَالكَ جَمْعَ كِسْ  نَ     رَى   ـــــفَـ  رَامِ ــــــــةِ الكِ ـــــــــــــــــــاءَ المرَازبَِ ـــــــــوَأبْـ

 الَتْ       قَصَدْتُ لموقِفِ الملكِ الهمامـلَ جَ ـــــــــفلمّا أَنْ رأَيَْتُ الخَيْ 

 امِ ـــــــلَّ ولا كهـــــــفٍ لا أَفَ ــــــــــــــبسي   عًا    ـــــــــفأَضْرِبُ رأسو فَـهَوَى صَريِ

رًا       وَفِعْ ـــــــى الإلَوُ ىُنَ ــــــوقَدْ أبَْـلَ   1امِيــــــرِ عندَ الِله نـــــــلُ الخَيْ ــــــاكَ خَيـْ

دسية أيضا "عمرو بن معد يكرب الزُّبيدي، وكان من أبطال الجاىلية اومن أبطال الق
 وفرُسانّا وأسلم، وكانت لو  آثار مشهورة في القادسية والنًموك ونّاوند، ومن شعره:

 احَمَ رُسْتُمٌ        كُنَّا الحُمَاةَ بِهِنَّ كالأشْطاَنِ والقَادِسيَّةُ حينَ زَ 

 2الضّاربينَ بِكُلِّ أبيضَ مِخْذَمٍ       وَالطاَعِنِيْنَ مَجَامِعَ الَأضْغَانِ 

 :3ومن الشّعراء البارزين الذين شهدوا القادسية عروة بن زيد الخيل. ولو فيها شعر كثنً، يقول فيها

 عْلَمًا     وما كُلُّ من يَـغْشَى الكَريهةَ يُـعْلَمِ برزتُ لأىل القادسيّة مُ 

والأشعار كثنًة التي خلّدت ىذه الواقعة، حيث امتزج فيها وصف الدعارك بصور شجاعة وبأس 
المجاىدين وإقدامهم. كما خلّد شعر الفتوحات معارك الردّة، وواكب أحداثها منذ اندلاعها حتّّ 

. وكانت معركة بدر معركة النصر الأولى 4في آخر معركة منهاحققّ الله النصر على أيدي الدسلمنٌ 

                                                           
 المرازبة:مُلطّخة بالدّماء.  دوامِي:العراقيب.  الدوابر:مُعَلَّمة بعلامة.  مُسوّمة:ترجم الأرض نُوافرىا.  تردي الخيل: 1

 كَلِيْلٌ لا يقَطع.  كهام:مثلم.  أفلّ:رُؤساء الفُرس.  
رَدة.  الأشطان 2

َ
 القلوب. مجامع الأضغان:السّيف القاطع.  الأبيض المخذم:ىنا يقصد بهم الِجنّ والد

 .64العصر الإسلامي، شوقي ضيف، ص: 3
، ينظر كتاب: دراسات في الأدب وخصائصها الفنية ة ومضامينهادّ ع أكثر في معرفة الأشعار التي قيلت في حرب الرِّ للتوسّ  4

 .وما بعدىا 241العاني، ص:  الإسلامي، سامي مكي
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للمسلمنٌ، وقد ذاقت فيها "قريش الذلّ والذزيمة ورجعت صاغرة بعد أن تركت فرُسانّا مُصرعنٌ 
 :2. ومماّ ورد عن حسّان بن ثابت قولو في تصوير معركة بدر1على الروابي وبنٌ الشّعاب"

 فِيـــوِ      بِصِدْقٍ غَيْرِ إخْــــــــبَارِ الكَذُوبِ  بَ ــــــــــوَخَبـِّرْ بالذي لا عَيْ 

 كُ غَدَاةَ بَدْرٍ      لنََا فِي المُشْركِينَ مِنَ النَّصِيْبِ ـــــبِمَا صَنَعَ المَلِي

نَاىُــــــمْ مِـــــــنَّ  يـْ  ا بِجَمْـــــــعٍ       كَأُسْدِ الغَابِ مِنْ مُـــــرْدٍ وَشِيبِ ـــــــفلاقَـ

 ا باِلــجَبُوبِ ــــــغَادَرْناَ أبا جَهْـــــــلٍ صَــــــريعًا      وَعُتْبـَـــــةَ قـَـــــدْ تَـركَْـــــنَ فـَ

 : 3ويصف حسّان بن ثابت معركة بدر، وما فعلوه في كفار قريش. قال

 سَاعَةِ العُسْرِ ألاَ ليَْتَ شِعْرِي ىَلْ أتََى مَكَّةَ الذي      قَـتـَلْنَا مِنَ الكُفَّارِ فِي 

تـَلْنَ   ائِرَةِ الصَّبْرِ ــــــــدَ نَ ـــبَةَ أيْضا عِنْ ـــــــــــةَ بَـعْدَهُ      وَشَيْ ــــل وَعُتْبَ ــــــا جَهْ ـــــــــــا أبـــــــقَـ

تـَلْنَ   وَ الذِّكْرِ ــــــابِ ـــــــــرَزَّإٍ       لَوُ حَسَبٌ في قَـوْمِوِ نَ ـمٍ مُ ـــــــــــا مِنْ كَريــــــــــوكَمْ قَدْ قَـ

يشيد الشّاعر بانتصارات الدسلمنٌ في معركة بدر الكبرى، ويصف ما فعلوه في الأعداء، فقد 
 تركوىم صرعى، منهم أبا جهل وعتبة وشيبة، أعيان قريش.

 ب/الحنين والشوق إلى الوطن:

الوطن، لأنّ المجاىدين  من الدوضوعات التي ضمّنها الشعراء الفاتحون أشعارىم الحننٌ إلى  
كانوا مُغتربنٌ عن أوطانّم، فنأت بهم الدسافات وبعُدت الشّقّة بينهم وبنٌ أىلهم وذويهم، 

                                                           
 .727أدب صدر الإسلام، واضح الصمد، ص: 1
 .32(، ص:2116ديوان حسّان بن ثابت، تحقيق وتعليق: وليد عرفات، دار صادر، بنًوت، لبنان، )د، ط() 2
 .742ص: ،الدصدر نفسو 3
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فانفجرت مشاعرىم أشعارا مشحونة بالعواطف الرقيقة،  مليئة بآلام الفرقة ولواعج البعاد. كما قال 
 :1أحد الشّعراء متشوّقا إلى نجد وريُها وطِيب جوّىا

 ت ولا نجداــا ما حييــــــــــــــبِعينيك ري   ـــي على نجد ورياّ ولن ترى   ــــأتبك

 2ى تَسُوقها      رياّح الصّباحِ تعلو دكادك أو وىدَاـولا واجدًا ريح الخزام

 ج/تصوير الأسلحة المستعملة في القتال:

الصوّر قول أبي لزجن الشّعراء أسلحتهم التي استعملوىا في فتوحاتهم، ومن أروع ىذه  صوّر
 :3الثقفي

 بِ ــــــي جحفل لجــــــي فــــــة      وقوم بغـــــجّلــــلاً مُحَ ـــــــــــــا خيـــ ـــَلَمَّا رأَين

 بِ ــــمِ كالذَّىَ ـــــلّ صافِي الأديـــــةٍ      وكُ ـــــبهـــللّ ســــــــم بكــــرْنا إليهـــــطِ 

 4بِ ــــيّ كالملح ذي شطــــــشرفـــوَم   رٌ   ــــــي مَتْنِوِ أثََ ـــبٍ فـــــلّ عَضْ ــــــوكُ 

يسيء بعض العمّال التصرّف ويُجانبون الحقّ، كان يتصدّى لذم الشّعراء ذلك عندما  د/الشّكوى:
فنًفعون أمرىم إلى الخليفة، من ذلك شكوى أبي الدختار يزيد بن قيس بن يزيد بن  المجاىدون

 :5الصعق عمّال الأىواز وغنًىم إلى الخليفة عمر بن الخطاّب)رض(، فقال

 فأنت أمين الله في النهي والأمر   الة    ـــــــــــــــــــرسن ــــــــــــر المؤمنيــــــــأبلغ أمي
                                                           

 .271دراسات في الأدب الإسلامي، سامي مكي العاني، ص: 1
 الدنخفض. وَىَدَ:الدرتفعات.  دكَادك: 2
 .273، ص:السابقالدرجع  3
الجحفل: الجيش الكثنً، لجب: اللَّجَبُ: الصَّوتُ والصيّاح  جحفل لجب: التحجيل البياض في قوام الفرس.  مُحجّلة: 4

لهبُ ىو الطويل من النّاس والخيل.  ة:لهبس والجلبة.  العَضْبُ ىو السّيف القاطع. عضب: السَّ
 .273الإسلامي، سامي مكي العاني، ص:دراسات في الأدب  5
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 يُسيفون مال الله في الُأدُمِ الوفرِ    ق والقرى    ــــــــــــــــفلا تدعنّ أىل الرساتي

 فأرسلْ إلى الحجّاج فاعرف حسابو       وأرسلْ إلى جَزءٍ وأرسلْ إلى بِشْرِ 

 ا أولي وفرِ ـــــــــــزوا       فأنَّى لهم وَفرٌ ولسنــــــــو إذا غوا ونغْزُ ــــــــــــنؤوبُ إذا آبُ 

 فقاسم عمر بن الخطاّب ىؤلاء الذين ذكرىم أبو الدختار شطر أموالذم.

 :رثاء الشهداء-ه

تضمّن شعر الفتوحات أيضا، رثاء الشهداء الذين قتلوا أثناء الفتوح، فعندما استشهد "نافع 
 بن الوليد بدومة الجندل قال أبوه: بن غيلان الثقفي مع خالد

 رَة تَـغْشَانِيــــــإلاّ اعترتني عَبْ    اعة    ــــما بالُ عيني لا تغمض س

 انِ ـــــورةٍَ وطعــــــعن شدّة مَذكُ    ا ناَفِعًا من للفوارس أحجمت   ي

 بين اللهاة وبين عقد لِسَانِي ــــي نافعا     لو أستطِيعُ جعلت منّ 

على كثرة بُكائو فقال دعوني أبكي فسينفد دمعي، فقيل لو بعد ذلك أين دموعك يا  فعُوتب أبوه
. ونحسّ في رثاء الشّهداء ضربا من الإيمان القويّ بمشيئة الله وقدره، 1غيلان فقال: كلّ شيء يبلى"

 وفخرا واعتزازا بقوّتهم، ودفاعهم عن رسالة الإسلام.

 و/وصف الطبيعة والمشاىد الجديدة:

رت الدشاىد الجديدة والغريبة التي لم يألفها العرب من قبل بقسط كبنً من اىتمام استأث 
شعراء الفتوح ، " فصوّروا ىذه الدشاىد تصويرا دقيقا وأبدوا دىشتهم واستغرابهم لتلك الدناظر التي 

                                                           
 .229دراسات في الأدب الإسلامي، سامي مكي العاني، ص:  1
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يتها، يعُاينونّا لأوّل مرةّ، ومن ىذه الدشاىد الغريبة الفِيلة، فذكرىا ربيعة بن مقروم، وفخر برؤ 
 :1فقال

 وك عليهم       ولشرّ قول المرءِ ما لم يفعلــــــــأبنية المُل ودخلتُ 
 2لِ ـــــأبناء فارس بيضها كالأعب    وشَهِدْتُ معركة الفُيُولِ وحولها   

كما وصف الشّعراء الفاتحنٌ، الحشرات الغريبة التي رأوىا، وكنائس الروم، وما حليت بو من 
من الدناظر والدشاىد التي شاىدوىا في بلاد الآخر. وىذا غيض من فيض وغنًىا  زخارف ونقوش.

فيما يخصّ شعر الفتوحات، وإنّ ما توافرت عليو كتب الصحابة مثل الاستيعاب والإصابة وكتب 
التاريخ للطّبري، وكتب الأدب مثل الأغاني وغنًىا كافية لأن يصنع منها العرب ملحمة ضخمة في 

 الفتوح.
  شعر الفتوحات:خصائص -3-4

 :3يجد الدّارس لشعر الفتوحات الإسلامية كثنًا من الخصائص التي تميّز بها، منها
احتوائو على الكثنً من الألفاظ والدعاني القرآنية التي أخذىا شاعر الفتوح من القرآن الكريم  -

 والحديث النبوي الشريف ووظفّها في شعره، كالقَسم، والدّعاء، والقصص القرآني. 
طبعت أشعار الفتوحات بطابع الآداب الشّعبية، سواء من حيث نسيجها العام أو قائلوىا  -

 ومن نُسبت إليهم، فكثنً منها كانت لرهولة القائل.
الإيجاز والقصر، ذلك أنّ شعر الفتوحات ىو شعر اللمحات السّريعة والدواقف الخاطفة، وكان -

ا الشّعراء عن التقاليد الفنية في بناء القصيدة في أغلبو عبارة عن مقطوعات قصنًة، تّلّى فيه
 العربية.

                                                           
 .224، ص:ابقالسّ الدرجع   1
 .حجر أبيض الأعبلُ:. وذالخُ  البيض:  2
شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام، النعمان عبد الدتعال القاضي،  .61، 66العصر الإسلامي، شوقي ضيف، ص:  3

 وما بعدىا.  917ص:
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 الوحدة الدوضوعية. -
البساطة وعدم التكلّف، وذلك لدا يعترض صاحبو من شواغل الجهاد التي تحول بينو وبنٌ  -

 إطالة الفكرة وتّويد اللفظ وتنميقو.
لتزم بنشر الدعوة الإسلامية لا الالتزام، فشعر الفتوحات كان أثرا للحركة الإسلامية؛ بمعنى أنوّ ا -

 يُيد عنها.
 الاتّصال بوجدان الدسلمنٌ والصدور عنو، والعزوف عن تقاليد الشّعر الجاىلية. -
 العفوية في التعبنً، نظرا لانعدام الصقل والتهذيب والدراجعة، وبالتالي انعدام التكلّف والتصنّع. -
 صدق التعبنً وحرارتو.-

 -الذي ردّ إليو البعض انشغال العرب عن قول الشّعر–شعر الفتوحات  إنّ وبالتالي نستطيع القول 
من أىمّ العوامل التي أذكت جذوة الشّعر، وجعلتو يسنً على ألسنة المجاىدين سواء في كان 

 غزواتهم أو في فتوحاتهم.
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 ةـــــــويّ ــــي النبــــــ: المراث الخامسةالمحاضرة 

 تمهيد:

عراء منذ العصر الجاىلي، فبكوا فيها من يعدّ الرثّاء من الأغراض الشّعرية التي نظم فيها الشّ 
بقصائد تبُكي العيون وتُدمي القلوب، ومع لريء الإسلام وكثرة أتى عليهم البلى وشتّت جمعهم 

 الفتوحات تحوّل الرثاء من رثاء الأحبّاء والأصحاب إلى رثاء الشّهداء، وازداد حدّة بوفاة الرّسول
، وفزع ذلك الدصاب الجلل، وىاجت قريحة تلك الفاجعةيصوّر ىول مُدوّياّ عر فارتفع صوت الشّ 

ة عن عِظَم الدصيبة في فَ قْدِه، وخسارة الأمّة بفراقوالشعراء إلى رثائو، م ، فظهر ما يسمّى بشعر عبِّر
  الدراثي النبوية.

 في مفهوم الرّثاء: -أوّلا

 لغة:-أ

ى فُلانٌ فُلاناً يَ رْثيِوِ ثَ رَ جاء في معجم لسان العرب لابن منظور أنّ الرثّاء من الفعل رَثَى " وَ  
فإن مدحو بعد موتو قيل رَثاَهُ يُ رثَريوِ تَ رْثيَِّةً. وَرَثَ يْتُ الديّتَ رثَْ يًا  قال: .بعدَ موتوِ  رَثْ يًا وَمَرْثيَِةً إذا بَكَاهُ 

بمعنى أنّ الرثّاء ىو مدح الشخص وبُكائو  .1وَمَرْثاَةً وَمَرْثيَِّةً وَرَث َّيْتُوُ: مَدَحْتوُ بعد الدوت وبَكَيْتَوُ" ورثِاَءً 
 .على فقدانو والأسىبعد موتو، وإظهار مشاعر الحزن 

 اصطلاحا: -ب

ظلم من حياتو إثر 
ُ

يُدثّل الرثّاء غرضا من أغراض الشّعر العربي، يعُبِّّ فيو الشّاعر عن الجانب الد
ىو في أبسط تعريفاتو بصورة أكثر وضوحا، والرثّاء  فقدانو من يحبّ، وتظهر فيو لواعج الحزن والألم

                                                           
 .مادة: رثَاَ، لسان العرب، لابن منظور  1
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. نفهم من ىذا التعريف أنّ الرثّاء يلتقي 1ة والحزن عليو"" مدح الديّت وتعداد فضائلو وإظهار اللوع
مع الددح في تعداد الصفات والدناقب الحميدة التي يعتزّ بها العربّي، لكن الددح إطراء الأحياء، 

ليس بنٌ الرثّاء والددح  "القنًواني في قولو: والرثّاء إطراء الأموات، وقد أشار إلى ذلك ابن رشيق
لط بالرثّاء شيء يدلّ على أنّ الدقصود بوِ ميّت مثل "كان" أو "عدمنا بو كيت فرق؛ إلّا أنوّ يخ

الحزن والأسى كشرط  . على أنّ الرثّاء ينبغي أن يتوافر فيو2وكيت" وما يُشاكل ىذا ليعلم أنوّ ميّت"
أساسي، قال ابن رشيق:" وسبيل الررثاء أن يكون ظاىر التفجّع، بنٌ الحسرة، لسلوطاً بالتلهّف 

 أي أنّ الرثّاء يبُنى على شدّة الجزع. . 3والأسف والاستعظام، إن كان الديّت ملكًا أو رئيسًا كبنًاً"

 ثاء إلى ثلاثة أقسام؛ الندب، التأبنٌ، العزاءينقسم الرّ  أقسام الرثاء:-ثانيا

 الندب: -2-1

 .بكاء الدوتى والنّواح عليهم بعبارات مؤسية تبكي العيون وتُدمي القلوب

 التأبين:-2-2

عَدُّ فضائل الديّت والثناء على خصالو والإشادة بصفاتو، وتكثر ىذه الصّورة في تأبنٌ الأصدقاء  
 4والأشراف، بل قد لصدىا في رثاء الإخوة

 العزاء:-2-3

 وذكر ما يُسلّي صاحب الديّت، ويُخفّف عنو حُزنو، ويهُوّنُ مُصيبتو وىي التعزية ىي " التصبِّّ،

 

                                                           
 .77-77الدفيد الغالي في الأدب الجاىلي، زىنً دراقي، ص:  1
 .777، ص: 2العُمدة في لزاسن الشّعر وآدابو ونقده، ابن رشيق، ج 2
 ، الصفحة نفسها.الدصدر نفسو 3
 .8ص: ،)د، ت( 7ط مصر، دار الدعارف، الرثاء، شوقي ضيف، 4



حيمـــر مليكــة/ د                             شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

63 
 

. فالدّنيا فانية، ولا أحد سيبقى 1مُستحبّة، فإنّّا مُشتملة على الأمر بالدعروف والنهي عن الدنكر" 
 عليها، والدوت حقّ، وليس أمام الإنسان إلاّ الاستسلام لأمر الله وللقضاء والقدر.

 ثاء في صدر الإسلام:الر   -ثالثا

النساء والرّجال، أسهم فيو يعدّ الرثّاء من الأغراض الشّعرية التي ظهرت منذ العصر الجاىلي، 
وكان للنساء الحظّ الأوفر منو؛ لأنّ النساء "أشجى الناّس قلوبا عند الدصيبة، وأشدّىم جزعا على 

شعورىنّ ويلطمن لقن نّ يحَْ .وكُ 2ىالك، لدا ركّبَ الله عزّ وجلّ في طبعهنّ من الخوََرِ وضُعف العزيدة"
ثنا الرواة أنّ الخنساء كانت تخرج إلى عكاظ وقد حدّ   .3خدودىنّ بأيديهنّ وبالنعال والجلود أحيانا

ومن " ، 4فتندب أخويها صخرا ومعاوية، وكانت ىند بنت عتبة أمّ معاوية تحكيها نائحة أباىا
بالدلوك الأعزةّ، والأمم السّالفة، والوعول الدمتنعة في قلل  عادة القدماء أن يضربوا الأمثال في الدراثي

الجبال، والأسود الخادرة في الغياض، وبحمر الوحش الدتصرفة بنٌ القفار، والنسور، والعقبان، 
.بٍّ 5والحيات؛ لبأسها وطول أعمارىا، وذلك في أشعارىم كثنً موجود لا يكاد يخلو منو شعر"

اختلفت  أمّا في عصر صدر الإسلامدّة منها الندب، والتأبنٌ، والعزاء. تطوّر الرثّاء ليأخذ صورا ع
نظرة النّاس إلى الدوت، فأصبح الشّاعر الإسلامي إنسان ملتزم بعقيدة دينية تحدّد لو أبعاد الرثّاء  

ضمن القيّم والدعاني الإسلاميّة، وقد يتسابق الدسلمون في الجهاد إلى الدوت والشّهادة، فيكون 
صخرا ومعاوية في الجاىلية، وعاظمت العرب  امفخرة لذم، وىذه الخنساء التي ندبت أخويهالدوت 

بمصيبتها بابنها وأخويها، أدركت الإسلام وحضرت حرب القادسية ومعها بنوىا، أربعة رجال، 
في سبيل الله فقتلوا جميعا، فقالت: الحمد لله الذي شرفّني  والاستماتةفحثتّهم على القتال 

                                                           
ستطرف في كلّ فنٍّ مُستظرف، شهاب الدّين لزمد بن أحمد الأبشيهي، منشورات دار مكتبة الحياة، بنًوت، لبنان، )د،  1

ُ
الد

 .762، ص:2(، ج7992ط()
 .757، ص:2العمدة في لزاسن الشّعر وآدابو ونقده، ابن رشيق، ج 2
  .8، ص: الررثاء، شوقي ضيف 3

 .207العصر الجاىلي، شوقي ضيف، ص: 4
 .750ص: ،2ج العُمدة في لزاسن الشّعر وآدابو ونقده، ابن رشيق، 5
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، وظلّ فنّ الرثّاء مُزدىرا في العصر الإسلامي، لاستمرار . لأنّّا على يقنٌ بأنّ جزاءىم الجنّة1بقتلهم
الدعارك الدّامية بنٌ الدسلمنٌ والدشركنٌ، فظهر ما يُسمّى بشعر الفتوحات الإسلامية، ولداّ توفّي 

بمقدار الفاجعة التي توحي ة أثرّ ذلك في نفسية الدسلمنٌ كافّة فبكوه بعبارات مؤسيّ  الرّسول
 ، فظهر ما يسمّى بشعر الدراثي النبوية.ألدتّ بالإسلام والدسلمنٌ

 شعر المراثي النبوية: -رابعا

وعزاءً. ومن أشهر شعراء  ،وتأبينا ،ندبا ىو لرموع القصائد التي قيلت في وفاة الرّسول  
 ، وغنًىم.3الرواحةعبد الله بن ، 2النبوية، حسّان بن ثابت، كعب بن مالك الدراثي

 مضامين شعر المراثي النبوية:-خامسا

 ن نستظهر ىذه الأنماط في القصائدأسنحاول بما أنّ أقسام الرثاء ثلاثة، الندب والتأبنٌ والعزاء،  
 . الرسولرثاء التي قيلت في 

 الندب:-5-1

، وبحرقة بعبارات مؤسية من خلال القصائد التي بُكي فيها على الرّسول  الندبُ  يظهر 
وفي ندب ،  كبنًة، تُدمع العيون، وتُدمِي القلوب أسى وحزنا على فراق الحبيب الدصطفى 

                                                           
 .726أدب صدر الإسلام، واضح الصمد، ص:  1
مالك بن أبي كعب، وىو عمرو بن القنٌ بن كعب بن سواد بن غنم بن سلِمة بن سعد بن علي الأنصاري ىو كعب بن  2

لَمي بٍّ الخزرجي، لقّب بالأنصاري نسبة إلى الأنصار الذين نصروا رسول الله، وأبوه مالك بن أبي كعب شاعر، وأمّو ليلى  السَّ
الشّعر، كما اشتهر بالعلم والحديث، وقد أسلم كعب مبكّرا، فكان بنت زيد بن ثعلبة من بني سلمة أيضا. اشتهر بيت كعب ب

ينظر ديوان كعب بن  –وتوفي كعب في مدة معاوية سنة خمسنٌ، وقيل سنة ثلاث وخمسنٌ.  نصار في الددينة،من أوائل الأ
-57-52(، ص: 7966)7مالك الأنصاري، دراسة وتحقيق: سامي مكي العاني، منشورات مكتبة النهضة، بغداد، ط

55-78. 
، وكان أحد الشّعراء صحابي بدري وشاعر وقائد عسكري، وأحد نقباء الأنصار الإثنا عشر، شارك في غزوات النبي لزمد 3

 ه.8الذين دافعوا بشعرىم عن رسول الله، استشهد في يوم مؤتة سنة 
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وندبا أكثر  لصد بُكاءً على رسول الله  لاو الرسول ما لصده نثرا، وىو قليل مقارنة مع الشّعر، 
 :2عندما قالترضي الله عنها،  1من ندب فاطمة

 رَانِ ــــــنـ هَارِ وأَظْلَمَ العَصْ ـــــشَمْسُ ال و رَتْ      ــــــــــاءِ وكُ ـــــــــمَ ــــــاقُ الس  ــرّ آفَ ـــــاُغْبَ 

 فَانِ ـــــر جَ ــــــرَةُ الــثيــــــيوِ كَ ـــــــلَ فًا عَ ــــــأَسَ     ئِيْبَةٌ   ــــبيّ كَ ن  ـــــدِ الــــــــــنْ بَـعْ ــــــفالَأرْضُ مِ 

لْيَبْكِي  يــــــــــانِ ــــلُّ يمََ ـــــــرٌ وكُ ـــــــــوِ مُضَ ــــــوَلْيَبْكِ   رْبُـهَا    ـــــلادِ وَغَ ــ ـــِرْقُ البــــــــوِ شَ ـــــــفَـ

هُ    ـــــــوْدُ المُعَظ  ـــــــط  ــــــيوِ الــــــوَلْيَبْكِ   انِ ــــــــتَارِ والأركــــــتُ ذُو الأسْ ــــــوالبـَيْ   مُ جَوُّ

 3رْآنِ ــــــــــز لُ القُ ـــــــكَ مُنَ ـــــــى عَلَيْ ـــــــوهُ       صَلّ ــــــرُّسُلِ المبارك صنـــــمُ الـــــيا خَاتَ 

 : ) البسيط(4عندما وقفت على قبِّه وفي موضع آخر تندب فاطمة رضي الله عنها النبي   

قْـــــدَ الأرضِ   وابلِـَـــــهَا       وَغَابَ مُذْ غِبْتَ عَن ا الوَحْي والكُتُبُ إن ا فَـقَدْناَكَ فَـ

نَا      لَم ا نعُِيتَ وَحَالـَـــتْ دُونــــكَ الــــكُثُبُ  لَكَ كانَ المَوْتُ صَادَفَـ لَيْتَ قَـبـْ  5فَـ

وخاصّة عند فقدىا لذوي القربى، فلا إنّ الدرأة بطبيعتها أكثر تأثرّا في مثل ىذه الدواقف، 
 عجب إذا وجدنا فاطمة تحركّها عاطفة الأبوة لأبّ ليس كبقيّة الآباء.

 

                                                           
الحسننٌ، وُلدت بمكّة قبل الذجرة، وتوُفيّت في وزوجة الإمام علي بن أبي طالب، وأمّ  -ص–ىي فاطمة الزىراء، ابنة النبي  1

نّاية الأرب في فنون الأدب، شهاب الدين أحمد بن عبد الوىاب  -السنة الحادية عشرة من الذجرة النبوية الشريفة. 
 .765، ىامش، ص:5ه(، ج777النويري)

 .757، ص:2العمدة في لزاسن الشّعر وآدابو ونقده، ابن رشيق، ج 2
عَ ضوءُىا ولُفَّ كما تُ لَفُّ العمامة.  كُوّرت: 3 ، وكُوررت الشّمس: جمُِ                      الجبل العظيم. الط ودُ:التكوير ىو اللّفُّ
 .765، ص:5ه(، ج777نّاية الأرب في فنون الأدب، شهاب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري)4
 تلال الرّمل. : جمع كثيب، وىو لرتمع الرمل.الكُثُبُ . خْمُ القطْرِ الوَبْلُ والوَابِلُ: الدطر الشديد الضّ  وابلها: 5



حيمـــر مليكــة/ د                             شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

66 
 

وكان أوّل من رثاه؛ لأنوّ كان  ولشاّ رُوي عن أبي بكر الصّدّيق رضي الله عنو أنوّ رثى الرّسول 
 : 1أقرب النّاس إليو. قال

 دُّورُ ــــــــن  الـــرْضِهــــــي  بِعَ ـــــــتْ عَلَ ـــــــاقَ ـتـــضَ نْدِلا      ــــــــــــــــنَا مُتَجَ ــــــــــــــــــــــتُ نبَِيّ ــــــــــــــمّا رأَيْ ـــــلَ 

لْبِ ــــــفَ   رُ ـــــــــــيـّيْتُ كَسِيْ ـــــا حَ ـــــي مــــــمُ مِنّ ــــــوِ      والعَظـــــــوْتِ ـــــدَ ذاكَ لِمَ ـــــــــــــنْ ـــــي عِ ــــــارْتاَعَ قَـ

 رُ ـــــــتُ يَسِيـــــا بقَِيْ ـــــــنْدَكَ مَ ــــــرُ عِ ـــــــوالص بْ       وىــــد ثـــلك قـــكَ إن خـــــــــــقُ ويحـــــأعتي

 ورُ ـــــــــصُخُ وِ ــــــد عليــــــي لَحـــــــــي بْتُ فِ ــــــبِي      غَ ــــلك صَاحِ ــــل مهــــــنْ قبَـــــي مِ ــــــيا ليَْتَنِ 

 2دُورُ ـــــــــحُ وَصُ ـــــوَانِ ـــــن  جَ ــــــــا بِهــــــــــــــيَ ـــــــدِهِ       تَـعْ ــــــــبَـعْ  نْ ــــــعَ مِ ــــــــــــــــــن بدائــــــــدثـــــــفلتح

 :4فقال 3ورثاه أبو سفيان بن الحارث

 ولُ ــــــوِ طُ ــــة فيــــــصيبــــي المُ ـــــــلُ أخـــــــزُولُ       وَليَْ ـــــــــــــــــي لا يَ ـــــــلِ ـــــبَاتَ ليَْ ـــــتُ فَ ـــــأرق

 لُ ـــــــوِ قلَيــــــونَ بِ ــــــــــــــــــبَ المُسْلمـــــــيما       أُصيـــــــــكَاءُ وَذَاكَ فِ ـــــــي البُ ــــــدَنِ ـــــــــــوأَسْعَ 

 ر سُولُ ـــضَ الـــــــدْ قبُِ ـــــــلَ قَ ـــــــة قِيْ ــــــــت      عشيّ ــــــــنَا وجلــــــصِيْبَتُ ــــــتْ مُ ــــــــدْ عَظمَُ ــــــلَقَ 

 يْلُ ـــــــــــــــــــــــها تَمِ ــــــــبوَانِ ـــــــنَا جَ ـــــــادُ بِ ــــــراىا       تَكَ ـــــــــــــــمّا عَ ــــــــنَا مـــــــــتْ أرضــــــوأَضْحَ 

نَا       يَ ــــــــلَ فِ ـــــي والتـ نْزيــــــــوحــــــــدْناَ الــــــــفَـقَ  رَائيِــــــــــــــدُو جِ ــــــــــوِ ويَـغْ ـــــــرُوحُ بِ ــــــيـْ  لُ ــــــــبـْ
                                                           

ستطرف في كلّ فنٍّ مُستظرف، شهاب الدّين لزمد بن أحمد الأبشيهي، منشورات دار مكتبة الحياة، بنًوت، لبنان، )د، 1
ُ

الد
 .766، ص:2(، ج7992ط()

 ثَ وَى بالدكان نزل بو. ثوى:: الجنَْدَلُ: الحجارة، والجنَْدَلُ ما يقُِلُّ الرّجُلُ من الحجارة.  مُتجندلا 2
قبل الذجرة في مكّة، تأخّر إسلامو  57ىو أبو سفيان بن الحارث بن عبد الدطلب صحابي، ابن عمّ النبي لزمد، ولد عام  3

ى  75، وتوفي في الددينة الدنورة في خلافة عمر بن الخطاب سنة حتّّ فتح مكّة، شهد مع النبي لزمد غزوبٌ حننٌ والطاّئف
 .ودفن بالبقيع

ستطرف في كلّ فنٍّ مُستظرف، شهاب الدّين لزمد بن أحمد الأبشيهي، جا 4
ُ

 .767، ص:2لد
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وعِظم الدصيبة التي حلّت  نلمح في ىذه الدقطوعة بُكاءً وندبا على وفاة الرّسول 
بالإسلام والدسلمنٌ، فأضحت الأرض عاريةّ لا تستقرّ على وضع واحد، بٍّ يبنٌّ الشّاعر حجم 

 .الخسارة الكبنًة التي تكبّدىا الدسلمون بفقدانّم خنً الأنام لزمد 

 (الكامل):1عند حسّان بن ثابت، حتّ قال وترتفع وتنًة الندب والبكاء على رسول الله 

 دِ ـــــلِ الَأرْمَ ـــــحْ ــــهَا بِكُ ـــــتْ مَآقِيـــحِلَ ـــــمَا       كُ ــــأنَ  ـــــنَامُ كَ ـــــــي لا تَ ـــــيْنـــــالُ عَ ـــــــــــبَ ا ـــــمَ 

رَ مَ ــــــــيا خَ  ـاً     حَ ثاَوِيــــــــمَهْدِيّ أصْبَ ــى الــزَعًا علـــــــجَ  عُدِ ـالحَصَ نْ وَطِئَ ـــــيـْ  ى لا تَـبـْ

لَكَ فــــــتُ قَ ـــــــــــــغُي بْ  ي     ـــــي ليَْتَنِ ـــكَ التـُّرْبَ لَهْفِ ــــــي يقَِيْ ــــــجَنْب  2عِ الغَرْقَدِ ـــــــي بقَِيــــــــبـْ

ففراقو ترك العيون  د في ىذه الأبيات بُكاءً وندبا على فقدان الحبيب الدصطفىلص
   ساىرة، لا يغمض لذا جفن، وىو ما يدلّ على عظم الدصيبة التي ألدت بالإسلام والدسلمنٌ.

 العزاء:-5-2

 :3بو سفيان بن الحارث يعزّي فاطمة رضي الله عنها في وفاة والدىاقال أ

 بيلُ ــــو الس  ــــــي فَـهُ ــــــزَعِ ــــمْ تَجْ ــــــــــوإنْ لَ  ذْر      ـــــــذَاكَ عُ ــــــتِ فَ ـــــــزعِْ ــــــمُ إنْ جَ ــــــأَفاَطِ 

بْ ـــــــدُ كُ ـــــــــــــكِ سَي  ـــــــرُ أبَيِــــــــــــفَـقَبْ   4ولُ ــــــــــــر سُ ــــــن اسِ الـــــــــدُ الــــــــوِ سَي  ــــــــرِ       وَفِيـــــــــل  قَـ

يحاول فيو الدعزّي التخفيف مس في ىذين البيتنٌ صبِّا، ومواساة لأىل الديّت، ابنتو فاطنة، نل
 من حدّة الألم النفسي الذي تعيشو فاطمة ابنة خنً البِّية.

                                                           
 .269ان بن ثابت، ص:ديوان حسّ  1
البقيع مقبِّة  قيع الغرقد:ب الذي على لون الرَّمَاد وىو غُبِّة فيها كُدرة. الأرْمَدِ:  مُؤق العنٌ طرفها لشا يلي الأنف. مَآقيها: 2

 بالددينة.
ستطرف في كلّ فنٍّ مُستظرف، شهاب الدّين لزمد بن أحمد الأبشيهي، ج 3

ُ
 .767، ص: 2الد

صابو: لم يصبِّ على ما أصابو. جَزعت: 4
ُ

 جَزعََ لد
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 ويل(: )الطّ 1قالت عائشة أمّ الدؤمننٌ رضي الله عنها وأبوىا يغُمّضالتأبين: -5-3

يَ   2لِ ـــــــــــةٌ للأرامِ ـــــــى عِصْمَ ــــــــمَالَ اليتامـــــهِوِ       ثِ ـــــامُ بِوَجْ ـــــغَمَ ـــــى الــــــــضُ يُسْتَسْقَ ــــــوَأبَْـ
 : 3وقال آخر

 ي اـــاتُ زكَِ  ــَن بــــــوِ الــدُو بِ ـــــانَ يَـغْ ـــــــكَ     بِيًّا    ـــــــنَاكَ نَ ـــــــــنَا ىُ ـــــــدَتْ أَرْضَ ـــــــفَـقَ 
نً ـــــــــــــخُلُقًا عَاليًِّ   امَ سَو ياّـــــــــــا يَـهْدِي الأنََ ـــــــــا       وَصِرَاطً ـــــا كَريِمً ـــــــــــــا وَدِيْـ

 اـــــــــــــــعَرَبيِ  داً ــــــــــــــــــا مُؤَي  ــــــــــــــــــــــوَنبَِيًّ   و الظ لامََ مُنِيْراً     ــــــــا يَجْلُ ـــــــــوسِرَاجً 
 اـــــوَالِ برّا تَقِيّ ــــــــــــــــــــائِداً بالن  ــــــــــــــعَ   مًا     ـــــــازمًِا حَلِـــــــــمًا كَريِـــازمًِا عَ ـــــــح

 ان خَلياّــــــوُ وكــــــــــو رَتْ شَمْسُ ـــــــــومِ       كُ ــــــــكَ ليــــــــا أتَى عَلَيْ ـــــــــــــإنْ يومً 
 اــرَةً وعَشِيّ ـــــــرِ بُكْ ـــــــــمَ الد ىْ ـــــــــــدَائِ   ــــــــــــا جَميعا    كَ السّلامُ مِنّ ــــــــــفَـعَلَيْ 

وصفاتو النبيلة من أخلاق عالية، وىداية  يعدّد الشّاعر في ىذه الدقطوعة خصال النبي 
الدضّلّنٌ، وحزم، وعزم، وحِلم وكرم، بٍّ يسلّي نفسو الجزوع ويُصبِّّىا، بالسلام على رسول الله بكرة 

 وعشيّا.
ىلعا وجزعا في نفسية الدسلمنٌ عامّة، والشّعراء خاصة  وقد ترك نبأ وفاة الرّسول 

 :في إحدى مراثيو للرسول 4وضع في شعره. يقولحسّان بن ثابت الذي رثاه في أكثر من م
 ادِ ــــــرِ ذَا حَزْمٍ وإرْشَ ـــــــــــــارَكَ الأمــــــــــمُبَ   ــــــــــاءُ بِوِ    انَ نوُراً يُسْتضـــــــــمِنَ الذِي ك

قً   ادِيـــــاسِ للِْمَعْرُوفِ للجَ ــــــــــوَأبَْذَلَ الن    ـــــوا    ى سَلَفُ ـــــــــــينَ الألَُ ـــــــــا للنَبيّ ــــمُصَد 
رَ البَريِ    جَارٍ فأََصْبَحْتُ مِثْلَ المُفْرَدِ الص ادِي     رٍ ـــتُ في نَـهَ ــــــــــةِ إنّي كُنْ ـــــــــــخَيـْ

                                                           
 .765، ص:5ه(، ج777عبد الوىاب النويري) نّاية الأرب في فنون الأدب، شهاب الدين أحمد بن 1
 : أي يقوم بأودىم.ثمِال اليتامى 2
ستطرف في كلّ فنٍّ مُستظرف، شهاب الدّين لزمد بن أحمد الأبشيهي، ج 3

ُ
 .767-766، ص:2الد

 .272ان بن ثابت، ص: ديوان حسّ  4
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نور يُستضاء بو في دياجي الظلمات، مبارك في طلعتو، حازما للأمور،  فرسول الله 
، صدّق النبينٌ الذين سبقوه، ويعتبِّ حسّان خسارة الرّسول خسارة للخنً كلّو. مرشدا للعباد

وكلّها بكاء وتأبينا. وسنأخذ أبياتا منها لنتمثّل ذلك  ولحسّان دالية مشهورة يرثي فيها الرّسول 
 : 1هاقال في الرثّاء.

 سومُ وَتَهمَدُ و الرُّ ـــرٌ وَقَد تَعفــــــــــــمُني       ولِ وَمَعهَدُ ـــــــــــــــمٌ للِرَســــــبَةَ رَســـــــــــــطيَْ بِ 

 بِها مِنبـَرُ الهادي الَذي كانَ يَصعَدُ        اتُ مِن دارِ حُرمَةٍ ـــــــــوَلا تَمتَحي الآي

 جِدُ ى وَمَسْ ـــــــــــوِ مُصَلًّ ـــــــوُ فيـــــــوَربَعٌ لَ        مٍ ــــالِ ـــــــــي مَعـــــــارٍ وَباقــــــــــحُ آثـــــوَواضِ 

 ها تُجَد دُ ــــــى فاَلآيُ مِنـــــــــــــأتَاىا البِل       اــعَلى العَهدِ آيهُ مَسْ مَعارِفُ لَم تُطْ 

 بِ مُلحِدُ رْ ـــــــــــوَقبَراً بِها واراهُ في التُ      ولِ وَعَهدَهُ  ـــــــمَ الرَســــــعَرفِتُ بِها رَسْ 

 دُ عِ نَ الجِن  تُسْ ـــــــونٌ وَمِثلاىا مِ ـــــــــــعُي    ظلََلتُ بِها أبَكي الرَسولِ فأََسعَدَت   

 عَد دُ ـــــــولِ تُ ـــــــــــــلِآلاءِ الرَس تْ ــــــــــفَظلَ         ا فَقدُ أَحمَدٍ ــــــــــد شَف هـــــــــةً قَ ـــــــمُفَج عَ 

 وِ أَحمَدُ ــرِ الَذي فيـــــــــــعَلى طلََلِ القَبْ        ادَىَ نُ جُهْ ـرِفُ العَيوفاً تَذْ أَطالَت وُقُ 

 الرَشيدُ المُسَد دُ ها ـــــــوى فيـــــــــبِلادٌ ثَ        ولِ وَبوركَِتْ ـــسُ ا قبَرَ الر  ـــــــفبَوركِتَ ي

 رى لا يُـوَس دُ ــــــــــوهُ الث  ــــــــــةَ عَل  ـــــــــــعَشِي         ا وَرحَمَةً ــــــا وَعِلمً ـــمً وا حِلْ ــــــــغَي بُ  لَقَدْ 

 ضُدُ ورٌ وَأَعْ ـــــــــظهُ مِنهُمْ  تْ ــــــــوَقَد وَىَنَ        نبَيـُّهُمْ  سَ فيهِمْ ــــــــــــنٍ ليَوَراحوا بِحُزْ 

 وُ الَأرضُ فاَلناسُ أَكمَدُ د بَكَتْ ــــــوَمَن قَ   مَوُ    واتُ يَـوْ ــــــمَ يُـبَكّونَ مَن تبَكي الس  

                                                           
 .757، 756، 755، ص: السّابقالدصدر  1
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 دُ ــــمَ كِ يَجْ ـــــــــــعَ رَ دَمْ ىْ كِ الد  وَلا أَعرفَِـنْ       رَةً نُ عَب ـْـــــــا عَيـــــــولَ اللَوِ يفَـبَكّي رَسُ 

 دُ ـــــامَةِ يفُقَ ــــــــــــــى القِيــــــــــــلُوُ حَتّ ــــــــــوَلا مِث     اضونَ مِثلَ مُحَم دٍ ــــــــا فَـقَدَ المـــــــوَم

 دُ لُ دِ أَخْ ـــــةِ الخُلْ ــــــــــي بِوِ في جَن  ـــــــــــائوِِ       لَعَل  ــــــا عَن ثنَــــــــسَ ىَوايَ نازعًِ ـــــــــوَليَ

 1هَدُ جْ ى وَأُ ــــــــــــفي نيَلِ ذاكَ اليَومِ أَسعوَ     ذاكَ جِوارهَُ   ــــو بِ جُ مَعَ المُصطفَى أَرْ 

يستهلّ حسان مرثيتو بمطلع بكائي ليس لحبيبات ظعينات ارتحلن إلى منتجع آخر بل البكاء 
الدطلع يشنً إلى مدينة جوار ربوّ ولا عودة لرحيلو، وىو في ىذا إلى حبيب الله الذي ارتحل على 

طيبة ملتقى زيارتو بالحبيب الذي سماّىا بهذا الاسم، ويعبِّّ عن حبيبو بالرسول، فضلا عن تديّز 
سخّر حسّان حيث  عائن بالإنارة وعدم الاندراس.رسومو صلى الله عليو وسلم من رسوم الظّ 

و قوم مرتحلون، بل ىي أطلال من الدقدمة الطلّلية لخدمة مرثيتو إلا أنّّا ليست أطلال امرأة ظعينة أ
 نوع خاص، إنّّا مدينة الرسول صلى الله عليو وسلم، وفيها آثاره التي بناىا )الدسجد، الدنبِّ،

الدنية وغادرىا لم تكن الرسوم لتنمي بل آيات واضحة، ومعالم باقية تتجدّد  الدصلّى(، ولدا وافتو
الرسول وظّف الطلل خدمة للمرثية ولم يكن دوما، وىي آثار حضارية حيّة، وىكذا نرى أنّ شاعر 

الشّاعر إلى غرضو الدنشود من رثاء  ينتقلبٍّ  مقلّدًا فأطلالو تختلف عن أطلال الشعراء الجاّىلينٌ.
وما يستتبع ذلك من معاني الحزن والحسرة، والتفجّع والحرقة، واللوعة والألم، حنٌ   الرّسول

الحبيب، إذ الأمر ليس رحلة عادية بل ىو وفاة النبي  يبُنٌّ حزنو وحزن الدسلمنٌ على ارتحال
وانقطاع الوحي، واختتام الدرسلنٌ، فكيف لا تنهمر العبارات أسى بفقده، وتفيض القلوب حرقة 
ولوعة لخسارتو، وتدعو لو بالرحمة، وتستدعي البِّكة لقبِّه، كيف وىو الحلم والعلم والرحمة، والفقيد 

 ماوات والأرض والناس أجمع.لحريّ أن تبكيو السّ الدنقطع النظنً في الدىر، وا

                                                           
تزول من الذمود:  تهمد:.تزول تعفو:أثر، والدقصود ىنا قبِّ الرسول،  رَسْمٌ:اسم للمدينة الدنورة،  طيبة:شرح الدفردات:   1

تزول  تُطمس:حزيننٌ )أكمده الحزن: أمرض قلبو(،  الناس أكمد:.التراب الثرّى:. القبِّ، اللحد المُلْحَد:. الدوت والذلاك
 .وترك العجلةىو الأناة  الحلِم حِلما:وتندثر، البِلَى: الدوت، 
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أن تكون بمعان مؤسية، وعلى ىذا النهج جاء عدد من  عادةً  يشترط في )خوابً الرثّاء(
الدعاني الدؤسية في مراثي صدر الإسلام على صورة الدّعاء حيث يدعو الشاعر للمرثي في الخاتدة، 

للمرثي إيداناً منو أنّ الدرثي لسلّد في جنان الخلد، إلا أنّ حساناً في ىذه الدرثية يدعو لنفسو لا 
وشفيع على الخلق يوم الدّين، والشاعر يتعلق ىواه بثنائو لعلّو يخلّد في جنة الخلد مع الحبيب، 
ويرجو بثنائو لو جواره، ويسعى في نيل ذلك الدقام، وىكذا وُفّق حسان إلى اختيار الخاتدة التي 

ة جمالية و وحدة فكريةّ، وعكست حرص الشاعر على تداسك لاءمت الدوضوع فزادت القصيد
 مرثيتو واكتمال جوانبها الفكريةّ والفنيّة.

  خصائص شعر المراثي النبوية:-سادسا

 اتّسم شعر الدراثي النبوية بجملة من الخصائص استخلصناىا من بعض الدراثي، منها:

من القرآن الكريم، فقد كان لو أثر كبنً في شيوع الألفاظ الددنية  مقتبس معجم شعريّ استخدام  -
 والرحمة مفردات إسلاميّة دخلت الرثاء بمجيء الإسلام. ،والثواب ،والحضرية، فالصّلاة

 .الوحدة الدوضوعية، فالقصيدة كلّها عبارة عن موضوع واحد، وىو رثاء الرسول -

 سهولة اللغة، ووضوح الأفكار. -
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 ضـــــــقائــــر النــــــعــــــالسّادسة: شِ  المحاضرة

 تمهيد: 

عرف الشّعر العربي القديم عبر مستَتو بروّلات عدّة على مستوى البنية الدوضوعية والفنية، 
الذي عرف تطوّرا مسّ  1الإسلامي، وصولا إلى العصر الأمويفمن العصر الجاىلي إلى العصر 

أدّى ىذا التحوّل إلى استعار حيث ، مسار الحياة الثقافية ، وبروّلا مسّ الاجتماعيّةو  السياسية الحياة
العصبية في البصرة وخراسان لشاّ ىيّأ ذلك لاشتعال الذجاء طوال ىذا العصر، كما ىيّأ لظهور فنّ 

 في تاريخ الشّعر العربي بفنّ النقائض.شعريّ جديد عُرف 

 تعريف النقائض: -أوّلا

 لغة: -1-1

، وفي جاء في معجم لسان العرب لابن منظور " الن َّقْضُ: إفسادُ ما أبَْ رَمْتَ من عَقْدٍ أو بناء 
ناقَضَةُ في 

ُ
الصحاح: الن َّقْضُ نَ قْضُ البِنَاء والحبَْلِ والعَهْدِ. والن َّقْضُ: اسم البناء الدنقُوضِ إذا ىُدم. والد

قَضُ  عْرِ: ما يُ ن ْ ناقَضَةُ في الشِّ القول: أن يتُكَلَّمَ بدا يتناقض معناه. والنَّقِيضَةُ في الشِّ
ُ

عر بوِ، وكذلك الد
قُضُ الشّاعر  وفي الدعجم الوسيط . 2الآخرُ ما قالو الأوّل، والنَّقِيضَةُ الاسم يُُمع على النَّقائض"يَ ن ْ

فإن الن َّقْضَ إفساد الشيء بعد إحكام، يقال: " نَ قَضَ البناء: ىدمو، وَنَ قَضَ الحبل أو الغَزْلَ: حَلَّ 

                                                           
م( ، 757-664للهجرة ) 431إلى سنة  14يبدأ العصر الأموي بانتقال الخلافة إلى الأمويتُ في الشام ، من سنة  1

واستمرّت لضو  تسعتُ عاما، فازدىرت الحواضر الكبرى كمكة والددينة والبصرة والكوفة، وراج سوق الشّعر، واتّسعت رقعتو 
وازدىر، فظهرت ألوان شعريةّ جديدة، مثل شعر النقائض، والشعر الغزلي  الجغرافية، وخرج عن نطاق البوادي إلى الحواضر،

بنوعيو الصريح والعفيف، والشّعر السياسي. للتوسع أكثر في معرفة العصر الأموي والحياة الجديدة للعرب آنذاك من جميع 
الأموية، عمر فروخ، دار العلم تاريخ الأدب العربي الأدب القديم من مطلع الجاىلية إلى سقوط الدولة  -النواحي ينظر:

 وما بعدىا.  354ص: ، 4ج(، 4984)1للملايتُ، بتَوت، ط
 : نَ قَضَ. لسان العرب، ابن منظور، مادة 2
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قَاضًا: تكلّم بدا يُُالف طاقاتو، ونَ قَضَ اليمتُ أو العهد: نكثو، وناَقَضَ في قولو مُنَاقَضَةً، ونِ 
 .1معناه"

 ، حدهما ماديأيبدو من خلال التعريفتُ اللّغويتُ للفظ "نَ قَضَ" أنّ الدفهوم ابّزذ مسارين؛  
 تعلّق بنقض الكلام والعهود.وىو ما ونقض البناء أو الحبل، والآخر معنوي  ،وىو ما تعلّق بالذدم

 اصطلاحا: -1-2
ائض فنّ أصيل ظهرت بوادره الأولى منذ العصر الجاىلي، لابدّ من الإشارة أوّلا إلى أنّ النق

حيث ارتبط بفتٍّ الذجاء والحماسة، لكنّو أخذ في التطوّر والظهور بشكل لافت للانتباه في عصر 
بتٍ أميّة نظرا لتطوّر الحياة آنذاك، واستعار نار العصبية القبلية بتُ الأحزاب السياسية والقبائل لشاّ 

لنقائض، والنَّقِيضَةُ من الدنظور الاصطلاحي عبارة عن " قصيدة يَ رُدُّ بها شاعر أدى إلى ظهور فنّ ا
قُضُ معانيها عليو: يَ قْلُبُ فخر خصمو ىجاء، وينسب الفخرَ الصّحيح  على قصيدةٍ لخصمٍ لو فَ يَ ن ْ

يها" أمّا أحمد الشايب، فحدّد . 2إلى نفسو ىو. وتكون النّقيضة عادة من بحر قصيدة الخصم وروِّ
مفهوم النقيضة في قولو:" ىي أن يتّجو شاعر إلى آخر بقصيدة ىاجياً أو مُفتخراً، فيعمدُ الآخر 

. وىو تقربا الدعتٌ 3إلى الردّ عليو ىاجيًا أو مُفتخراً مُلتزماً البحر والقافية والروي الذي اختاره الأوّل"
د الشّاعرين الذي ذىب إليو شوقي ضيف في برديد مفهوم النقيضة، وىي " أن ينظم أح

الدتناقضتُ قصيدة من وزن خاصّ وقافية خاصة، ثّم يأتي زميلو فينقض القصيدة بقصيدة أخرى من 
. يبدو من خلال ىذه التعاريف الاصطلاحية أنّ النّقيضة ىي قصيدة يتوجّو 4نفس الوزن والقافية"

الآخر بقصيدة من بها شاعر إلى آخر مفتخرا بنفسو وبقومو، وىاجيّا خصمو وقومهم، فتَدّ عليو 
نفس الغرض ومن نفس الوزن والقافية والروي، معتٌ ىذا أنوّ يُشتًط في النقضية عدّة أمور لكي 
نُسمّيها نقيضة، أوّلذا القصد، وىي أنّ الشاعر يقصد بقصيدتو شخصا مُعيّنا، وثانيها وحدة 

الذي يُمع بتُ الدوضوع فخرا كان أو ىجاءً، وثالثهما وحدة البحر لأنوّ الشكل الدوسيقي 
النقيضتتُ، ويكون من اختيار الشّاعر الأوّل، ورابعهما وحدة الرّوي وحركتو أيضا، ووحدة القافية 

                                                           
 : نَ قَضَ. (، مادة1771)1الدعجم الوسيط، لرمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط 1
 .364الجاىلية إلى سقوط الدولة الأموية، عمر فروخ، ص: الأدب القديم من مطلع تاريخ الأدب العربي  2
 .3(، ص: 4951)1تاريخ النقائض في الشّعر العربي، أحمد الشايب، مكتبة النهضة الدصرية، مصر، ط 3
 .469، ص: 7التّطوّر والتجديد في الشعر الأموي، شوقي ضيف، دار الدعارف، مصر، ط 4
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التي تعتبر التًنيمة الإيقاعية التي يتًدّد صداىا في نهاية الأبيات، ولا بدّ من وحدة الوزن والقافية 
ومثالذا ما قالو الأخطل من البحر  والروي وإلّا ما اختلفت النقيضة عن قصيدة الذجاء في شيء.

 : )بسيط(1البسيط على رويّ الراّء الدضمومة
هُمْ نوًى في صَرْفِهَا غِيـَرُ   2خَفَّ القَطِينُ فَـرَاحُوا مِنْكَ أوْ بَكَرُوا       وَأزْعَجَتـْ

 : ) بسيط(3فأجابو جرير ىاجيا من البحر نفسو وعلى الرويّ نفسو، فقال
 أطْلالََكِ المَطَرُ      قَدْ ىِجْتِ شَوقاً فماذا تَـرْجَعُ الذِّكَرُ قُل للديار سَقَى 

وقد بزتلف حركة الرويّ أحيانا في النقائض، كقول الفرزدق من البحر الكامل على روي 
 : ) الكامل(4اللام الدضمومة

 أَعَـــــــــــزُّ وأَطـْـــــوَلُ إنّ الّذي سَمَكَ السَّمَاءَ بَـنَى لنََا        بَـيْــــــتًا دَعَائِمُـــــــوُ 
 : )الكامل(5ردّ عليو جرير من البحر نفسو ولكن على اللام الدكسورة، فقال

 زَلِ ـــــــن طلَْحِ الأعْ ـــــنَاسِ وبيــــم تُحْلَلِ       بينَ الكِ ـــــها لـــــدّيارُ كَأنّ ـــــنِ الـــلِمَ 
هما الشكل الشّعري )الوزن والقافية(، والدضمون فالمحوران اللّذان تدور عليهما النقائض 

وتكون الدناقضة في الدعاني باتبّاع عدّة طرق، منها  ،)الدعاني( التي تتكوّن من الذجاء أو الفخر

                                                           
صيدة حولًا وما بلغ كلّ ما أراد، وىي قصيدة في مدح عبد الدلك بن مروان، وروي أنّ زعم الأخطل أنوّ أفتٌ في نظم ىذه الق 1

الأخطل لداّ أنشد "خَفَّ القطتُ فراحوا منك" تطتَّ عبد الدلك بن مروان، فقال: لا بل منك، لا بل منك، فجعلو الأخطل " 
 خف القطتُ فراحوا اليوم أو بكروا",

) 1تقديم: مهدي لزمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، طينظر ديوان الأخطل، شرح وتصنيف و -
 .477(، ص: 4991

2  :  الغِيـَرُ:التغتَّ والتغلب.  الصرف:البُعدُ والجهة التي يقصدون.  النوى:القوم الذين يسكنون الِجوار.  القطينُ:أسرع. خَفَّ
 الدتاعب.

، 4)دت(، المجلد  3تور نعمان لزمد أمتُ طو، دار الدعارف، مصر، ط: لزمد بن حبيب، برقيق: الدك ديوان جرير، شرح 3
 .457ص:

شرح ديوان الفرزدق، ضبط معانيو وشروحو وأكملها: إيلياّ الحاوي، منشورات دار الكتاب اللبناني، مكتبة الددرسة، بتَوت،  4
 .348، ص: 1(، ج4983)4لبنان، ط

 .939، ص: 3ديوان جرير، المجلد 5
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معتمدا على  ، وغتَىا،4أو التكذيب أو تنازع الدآثر ،3، التوجيو2، والدقابلة أو الدوازاة1القلب
 الأنساب والدثالب والأيام والدآثر...

 أشكال تشبو المناقضة:-ثانيا

 : 5ىناك أشكال عديدة تشبو الدناقضة إلاّ أنّها بزتلف عنها في بعض الأمور، منها 

 : المعارضة-2-1

قد يقع بعض الدارستُ في خلط بتُ النقيضة والدعارضة، فالدعارضة في الشعر  أن يقول 
شاعر قصيدة في موضوع ما من أيّ بحر وقافية فيأتي شاعر آخر فيُعجب بهذه القصيدة لجانبها 
الفتٍ وصياغتها الدمتازة، فيقول قصيدة من بحر الأولى وقافيتها، وفي موضوعها أو مع الضراف عنو 

ومن أمثلتها أو كثتَ دون أن يعرض لذجائو أو سبّو، ودون أن يكون فخره صريحا علانية.  يستَ
الدعارضة بتُ امرئ القيس وعلقمة أمام أمّ جندب، والدعارضة بتُ جميل بن معمر وعمر بن أبي 

 ربيعة، وبتُ البارودي والنابغة الذبياني...

 المفاخرة والمنافرة:-2-2

الأصل فيها أن يفخر شاعر أو ناثر بذكر مآثره ومآثر قومو، فتَدّ عليو آخر بدثل ذلك دون  
التزام البحر والقافية، أو ىجاء أو تسابّ، والدفاخرة فن جليل كان لو شأنو في الحياة الادبية منذ 

وىو التفرّق  العصر الجاىلي، فكان بتُ العرب والفُرس، وبتُ عدنان وقحطان. أمّا الدنافرة من النفر

                                                           
عيّا أنّها من صفات الأوّل أو رىطو. 1  ىي أن يقول الشّاعر الأوّل ىاجياّ فتَدّ عليو الثاني قالبا عليو معانيو ذاتها مُدَّ
 ىي أن يضع الثاني من الدفاخر أو الدثالب ضروبا تقُابل ما وضع الأوّل وتكون مُناظِرة لذا. 2
 رىا تفستَا يؤُيدّ موقفو في الفخر أو الذجاء.ذلك أن بردث الحادثة ويتناولذا الشّاعران وكلّ يفُسّ  3
 لنفسو أو لقومو مأثرة بعينها ويدفع عنها زميلو. ىي أن يدّعي كلّ شاعر 4

، 19، 18، 17للتوسع أكثر في معرفة ضروب الدناقضة في الدعاني ينظر تاريخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشايب، ص: 
37 ،34 ،31. 

 .7الشّعر العربي، أحمد الشايب، ص:تاريخ النقائض في 5
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أو ىو الرىط، وىي أن يفتخر الرجلان كلّ واحد منهما على صاحبو ثمّ يحكمان بينهما رجُلًا كما 
 .فعل علقمة بن علاثة مع عامر بن الطفيل حتُ تنافرا إلى ىرم بن قُطبة الفزاري 

 المُعاظمة: -2-3

بتُ الخنساء وىند  تكون في الدصائب حتُ تدّعي الدرأة أنّها أعظم العرب مُصيبة كما حدث
بنت عتبة، إذ سوّمت الخنساء ىودجها في الدوسم وعاظمت العرب بدصُيبتها بأبيها عمرو بن 
الشريد وأخويها صخر ومعاوية، وقالت: أنا أعظم العرب مُصيبة، فقالت ىند: أنا أعظم من 

الوليد بن عُتبة  الخنساء مُصيبة، وعاظمتها بأبيها عتبة بن ربيعة، وعمّها شيبة بن ربيعة، وأخيها
 الذين قتُلوا في بدر، ثمّ قالت كلّ منهما شعرا تذكر بو من فقدت فيو وحدة البحر والقافية.

نستنتج من كلّ ىذا أنّ الدناقضة  تتميّز عن سابقاتها بتقابل الدعاني، والذجاء الصّريح، 
 والفخر بالأحساب والأنساب، مع الالتزام بوحدة الوزن والقافية والروي.

ون الدناقضة عادة بتُ شاعرين فقط، يقول الأوّل قصيدة في موضوع معتُّ على وزن تك
وقافية معيّنة، فتَدّ عليو الثاني بقصيدة من نفس الدوضوع والوزن والقافية والروي، لكن قد يشتًك 

 (بسيط: )1في الدناقضة بضعة شعراء؛ فمن ذلك قول الفرزدق يُاطب جريراً 

 مانِ ـــــــخَصْ ــــــــكَ الــــــــــــوُ وَتَماحَ ــــــــــــتْ       أعْنَاقُ ـــــاءُ إذا الْتـَقَ ــــــجَ والهِ ةِ رَاغــنَ المَ ــابْ  يا

 (الكامل: )2فقال جرير يردّ على الفرزدق

يارُ ببُِـرْقَ ـــــــلِمَــــــنِ ال  انِ ـــــــــــــــزمــــــــــنَا بــــــــــانَ ـــــــــزمَ عُ ــــــــــــانِ       إذْ لا نبَيــــــوْحرَّ ـــــــةِ الـــــــدِّ

 (الكامل: )3وقال الأخطل يردّ على جرير أيضا

 يــــــــحَانِ ـــــــــمْ يَـلْ ــــــــلُّهُ ـــــــمُونَ فكُ ــــــــوالعَالِ     تِي   ـــــدِرْنَ مَلَامَ ـــــيَـبْتَ  واذِلُ ـــــــرَ العَ ـــــــبَكَ 
                                                           

 .641، ص:شرح ديوان الفرزدق 1
 .4778ديوان جرير، ص: 2
الأدب القديم من مطلع الجاىلية إلى سقوط الدولة الأموية، عمر فروخ، ص: دب العربي تاريخ الأدب العربي تاريخ الأ 3

361. 
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 طبيعة المناقضة: -ثالثا

راجزة، وتكون نثرا أيضا، وتتوافر فيها 
ُ

تكون النقائض شعرا، وقد تكون رجزا، وتُسمّى الد
الوعيد أيضا، وقد بذمع الدناقضة وحدة الدوضوع، وتقابل الدعاني، وتتضمّن كذلك الفخر والذجاء ثمّ 

 مي وعباس بن مِرداس.بتُ فتٍّ الشّعر والنثر معا كما كان بتُ خُفاف بن عُمتَ السل

، وكان مبعثها عادة خلافات بتُ قبيلتتُ أو أسرتتُ فينتصر شاعر لقومو أو لأحلاف قومو
 . 1فتَدّ عليو شاعر من ىؤلاء، فيعود الأوّل إلى الردّ عليو، ثمّ يلتحم الذجاء ويستطتَ

تقوم النقائض على عدّة مقوّمات كانت سندا ومُتّكأ للشعراء منها  مقوّمات النقائض:-رابعا
 :2ومن تلك الدقوّمات لصدو في الذجاء، أفي الفخر ينهلون مادة نقيضتهم، 

نقصد بالنسب القرابة من جهة الآباء، والعناية بالأنساب كانت منذ الجاىلية  الأنساب: -1-4
الجنسية احتفاظا بالقربى، وحفاظا على الوحدة، وىي الأساس في تكوين العصبيات القبلية أو 

وعدم التشتّت، لتعيش القبيلة في أمن وسلام ، معزّزة يعرف شعراؤىا أيامها ومفاخرىا، فيُسجّلون 
 ذلك في أشعارىم ويناقضون بها خصومهم من شعراء القبائل الأخرى.

روب كانت نهارا، وكانت نقصد بأيام العرب وقائعها، وسُُيّت بذلك لأنّ الح أيام العرب:-4-2
للعرب أياما في الجاىلية وفي الإسلام وحتى العصرين الأموي والعباسي، فيعمل شعراء القبائل على 
تتبّع تلك الأيام وما وقع فيها ليتّخذوا منها مادة لنقائضهم، ويتًصدون فيها سقطات الخصم 

 وقومو.

وىي الدوافع الخاصة التي ينطلق منها الشّاعر في مناقضتو للشّعراء  الدّوافع الشخصية: -1-3
 الآخرين، وكانت في لرملها رغبات خاصّة في التفوّق والانتصار على الآخر. 

: يعمد الشّعراء الدنتمون إلى حزب ما إلى الدفاع عنو وعن أنصاره من الانتماء السياسي -4-4
 باب الدوالاة لا غتَ.

                                                           
 .363، ص: السّابقالدرجع  1
 وما بعدىا  51:  ينظر تاريخ النقائض في الشّعر العربي، أحمد الشايب، ص 2
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 قائض:نشأة الن -خامسا

لفنّ النقائض منذ العصر الجاىلي، فكما تضارب شعراء القبائل  ولىظهرت البواكتَ الأ
الدتحاربة بالسهام، تضاربوا بالشعر أيضا، وكانوا يتهاجون ويناقضون بعضهم البعض ، فينتصر 

 الشّاعر لقومو ويردّ عليو شاعر القبيلة الدعادية، ولئن كانت في نشأتها الأولى لم تأخذ صورة
النقائض، وكانت عبارة عن منافسات كلامية بتُ شعراء القبائل، وقد وُجدت في العصر الجاىلي  

، وكانت تعتمد على لرموعة من الدقوّمات التي تقوم 1يومي الكلاب الأول، والكلاب الثاني""
أشبو عليها حياة العرب في الجاىلية، من حروب وأيام، التي كانت تستلزم الشّعر لا لزالة، وكانت 

فالنقائض بدأت  2شيء بالثورات السياسية التي تستدعي ثورة أدبية تؤُرث نارىا وتُسجّل آثارىا
بأسباب قبلية، وبدجيء الإسلام تغتَّت كثتَا من الدوازين، فكانت النقائض الإسلامية امتدادا 

فسات للنقائض الجاىلية من حيث أصولذا الفنية، فازدىرت في عصر النبوة الدساجلات والدنا
ومشركي قريش، حيث أدّى ىذا الصّراع إلى نشوب  الكلامية التي كانت بتُ أنصار الرسول 

وعن الإسلام فصار "الإسلام موضوعا للنقائض نبرى الشّعراء يدافعون عن الرسولالنقائض، فا
قد عنينا مكان العصبيات القبلية في الجاىلية سابقا وفي الدولة الأموية لاحقًا، وإذا قلنا الإسلام ف

وقد وجدت بتُ حسّان وابن  3الدين، والدولة والنظام الاجتماعي، والفتوح الإسلامية آخر الأمر"
، وبدجيء العصر الأموي تطوّرت النقائض حتى أصبحت فنّا يقُصد بو الزبعري وضرار بن الخطاب

يستقدمون شاعريها " إلى إمتاع النّاس في البصرة وقطع أوقات فراغهم، ولذلك كان الخلفاء والولاةّ 
فابّزذت شكل الدناظرات، وكان سوق الدربد . 4الدبرزين، ليتناشدا أمامهم ابتغاء اللهو والتسلية"

بالبصرة مسرحا لذا، فيذىب الشّعراء ىناك ، ويذىب النّاس إليهم ويتحلّقون من حولذم، لتَوا من 
 ق والأخطل.على يدّ جرير والفرزد افتكاملت أسسه، تكون لو الغلبة على زميلو

 
 

                                                           
 .451ص: ، 4973، 1دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط الحياة الأدبية عصر بتٍ أمية، لزمد عبد الدنعم خفاجي، 1
 .38: تاريخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشايب، ص 2
 .471، ص: الدرجع نفسو 3
 157: العصر الإسلامي، شوقي ضيف، ص 4
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 :دوافع ظهور فنّ النقائض -سادسا

ىيّأ استعار العصبيات في البصرة وخراسان إلى استعار الذجاء طوال العصر الأموي، كما ىيّأ 
 :1لنمو فنّ النقائض، وقد أعدّت لذذا النمو عوامل كثتَة، منها

 دوافع سياسية:-6-4
ترجع إلى تشجيع خلفاء بتٍ أميّة لذذا الفنّ بغُية صرف النّاس عن السياسة وأمور الحكم،  

كان خلفاء بتٍ أميّة يعمدون إلى وسائل لحفظ مُلكهم، والإبقاء على سلطانهم، فعمدوا  حيث 
إلى إثارة العصبيات، وبعث الخصومات، وإحياء ما اندثر من مُنافسات الجاىلية وأحقادىا، 

لك، ومُساورتهم على السلطان، ومُنازعتهم فيما استقرّ ليشغلو 
ُ

ا النّاس بذلك عن مواثبتهم على الد
لذم من أمور الخلافة، فعاد الشّعراء إلى تسجيل ذلك في أشعارىم، وتصويره في قصائدىم، وشغلوا 

 . فظهرت بذلك النقائض.2بالحديث عن ألراد القبائل ولسازيها

 :اجتماعيةدوافع -6-2

طوّر الحياة آنذاك وظهور الحواضر والددن الكبرى، كان المجتمع العربي في البصرة في نظرا لت 
حاجة إلى ضرب من الدلاىي يقطع بو النّاس أوقاتهم الطّويلة، فانبرى الشّعراء الذجّاءون يملأون 

 أوقات النّاس ىناك بأىاجيهم، وسرعان ما برولوا بها إلى نقائض.

 : عقليةدوافع -6-3

نمو العقل العربي ومرانو الواسع على الجدل والحوار والدناظرة في النِّحل السياسية تعود إلى 
والعقيدية وفي الفقو وشؤون التشريع، وعلى إثر ذلك أخذ شعراء النقائض يتناظرون في حقائق 
القبائل ومفاخرىا ومثالبها، وكلّ منهم يدرس موضوعو بدقةّ، ويبحث في أدلتو ليوثقّها وفي أدلةّ 

 و لينقضها. خصم

 

                                                           
 .114، ص: السّابقالدرجع  1
 .51الحياة الأدبية عصر بتٍ أمية، لزمد عبد الدنعم خفاجي، ص: 2
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 شعراء النقائض الأموية: -سابعا

  2رزدق          والف 1ون، جرير       ول، وىم إسلامي        ة على يدّ ثلاثة فح       ائض الأموي        رت النق        ظه      

 .3والأخطل

 

                                                           
ىو جرير بن عطيّة الَخطَفِي. والخطَفي لقب، واسُو حُذيفة بن بدَْر بن سَلَمة بن عَوْف بن كُليب بن يَ رْبوُع بن حنظلة بن  1

ة بن بسيم بن مُرّ بن أدُّ بن طابخة بن إلياس بن مُضر بن نزِار. ويُكتٌّ أبا حَزْرةَ. ولد بقرية أثيفية إحدى مالك بن زيد بن منا
للهجرة من أبوين ينتسبان إلى قبيلة كليب، ولد جرير في بيئة بدوية يتوارث  37قرى الوشم من أرض اليمامة حوالي سنة 

صباه وشبابو ترعية يرعى غنم أبيو في وادي الدروت، اشتهر بالذجاء، وقد بلغ  أبناؤىا الشّعر كأسرة زىتَ بن أبي سلمى، وقضى
جرير ريعان شبابو حينما التحم بالذجاء مع الفرزدق شاعر بسيم الكبتَ، فاستمرا يتهاجيان قرابة أربعتُ عاما.  وقال ابنُ دأْب: 

قرى اليمامة، وخلّف شعرا في الددح و الرثّاء غتَ ه في إحدى 441الفرزدق أشعرُ عامّة وجرير أشعر خاصّة. توفي جرير سنة 
وما  5، ص: 8ينظر ترجمتو في كتاب الأغاني، لأبي الفرج الأصفهاني، ج –أنّ الذجاء كان لو القسط الأكبر من ديوانو. 

 وما بعدىا. 44، ص:4بعدىا.  وكذا ديوان جرير، ج
مد بن سُفيان بن لُراشِع بن دارمِ بن مالك )بن حنظلة بن مالك( اسُو هَماّم بن غالب بن صعصعة بن ناجِيةَ بن عِقال بن لز 2

بن زيد مَنَاةَ بن بَسيم، والفرزدق لقب لو حملو من وجهو الدتجهّم، شاعر بسيمي، وكان جدّه صعصعة فضلا عن كرمو لشنّ 
زدق يفخر بهذه الدكرمة عن جدّه،  ة منهنّ، والفر ئيشتًون الفتيات اللواتي كان اىلهنّ يهمون بوأدىنّ، وقيل انوّ اشتًى أربعما

قدّمُ في الطبقة الأولى منهم، وكان جرير خصمو في الذجاء ، إلاّ أنّ كرم 
ُ

وىو وجرير والأخطل أشعرُ طبقات الإسلاميتُ، وىو الد
يضا أىلو وغناىم جعلو يتمسّك بدآثر قومهم وكرمهم الدسرف، عًرف الفرزدق بفسقو وشربو للخمر التي حرّمها الإسلام، وأ

ينظر ترجمتو في كتاب الأغاني، لأبي الفرج  –للهجرة .  441بكلّ ما ينطوي في ىذه الأخلاق من عصبيّة وغلظة، توفي سنة 
العصر الإسلامي، شوقي ضيف، ص:  –وما بعدىا.  5ديوان الفرزدق، ص: –وما بعدىا.  117، ص:9الأصفهاني، ج

167 . 
ىو غِياثُ بن غَوْث بن الصَّلْتِ بن الطاّرقَِة، يكُتٌّ أبا مالك، لقٌّب بالأخطل لأنوّ ىجا رجلا من قومو؛ فقال لو: يا غلام،  3

للهجرة، وكانت أمّو  17إنّك لأخطل، فغلبتْ عليو، والأخطل: السّفيو، فغلب عليو، وُلد الأخطل في بادية الحتَة حوالي سنة 
من قبيلة إياّد، ومن ثّم نشأ نصرانيّا، وظلّ طيلة حياتو على دينو، فلم يدخل في الإسلام. ظهرت  مثل أبيو نصرانية، وىي

موىبتو الشّعرية مُبكّرا، واقتًن بها سفو شديد، فكان يُكثر من ىجاء الناّس، مدح الأخطل أمراء بتٍ أميّة، وىم يغدقون عليو، 
بنو خالد، وعلى لضو ما كان الاخطل يُُيد الدديح كان يُُيد نعت الخمر وفي ديوانو مدائح لستلفة ليزيد وأخيو عبد الله ولا

ودِنانها وندَامها، بل قد شغف حباّ بها، حتّ ليقرّ أنّها السبب في منعو إعلان إسلامو، وقد ظلّ يهُاجي جريرا إلى أن توفي سنة 
العصر الإسلامي،  –. 174، ص: 8ينظر ترجمتو في كتاب الأغاني، لأبي الفرج الأصفهاني، ج –اثنتتُ وتسعتُ للهجرة. 

 .161-158شوقي ضيف، ص: 
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 : النقائض موضوعات-ثامنا

والحماسة، فهي تعدّ فنونا رئيسية ، ىي الذجاء، والفخر، خاضت النقائض في موضوعات
لفن النقائض، وإلى جانب ذلك تناول الشّعراء أيضا الرثّاء، والنسيب، والسياسة، والدديح، وكانت 

رعية من عوامل الدناقضة وعناصرىا. ومثال عن قيام النقيضة على فنّ الرثّاء قول ىذه الفنون الف
 (الكامل: )1و حَزْرةَأمّ ابنمن كليب جرير عندما ماتت خالدة بنت سعد 

 زارُ ـــــــبيبُ يُ ـــرَكِ والحَ ــــــــزُرْتُ قَـبْ ـــــــــبارُ      وَلَ ـــــــــي اسْتِعــــــــحَيَاءُ لَعَادَنِ ــــــولاَ الــــــلَ 

 تَمَكَّنَ المِحْفَارُ ي اللَّحْدِ حيثُ ــــــرَة      فِ ــــعُ نَظْ ـــــــا تَمَتُّ ــــرتُ ومـــــــد نَظَ ـــــولق

 جَارُ ـــــــــــــــةَ الأحْ ــــــــفِ بُـلَيَّ ــــــة      وارَى بنِـَعْ ــــقَ مَضِنَّ ـــــنُ وكَُنْتِ عِلْ ـــــمَ القَريـــــنعِْ 

 ارُ تَ ـــــــــــــفٌ ولا إقْ ـــــــهَا صَلَ ــــــسَاكِ وفاَرقَت       ما مَسَّ ــــة المَـرَّمَ ـرت مُكَ ــعَمِ 

 (الكامل: )2فردّ عليو الفرزدق يفُسدُ معانيو من نقيضة

 وحُ على صَدَاهُ حِمَارُ ــــــدَثاً يَـنُ ــــــى      جَ ـــــنْ بَكَ ــــةَ مَ ــــــى بلَِيَّ ــــــوُ عَلَ ــــى الإلَ ــأبَْكَ 

 ارُ ـــــــكَ وَعَ ــــــةٌ عَلَيْ ـــــلانَيَِ ـــــزْيٌ عَ ـــــــخِ      هَا  ــــــوْتُ ـــــحياةِ وَمَ ـــــــنَافِقةَ الــــتْ مُ ــــكان

لَئِ   يارُ ــــــــرَاقِهَا الأعـــــــدَاةَ فِ ـــــــزَعًا غَ ــــــتَ على الأتَاَنِ لقد بَكَى      جَ ـــــنْ بَكَيْ ـــــفَـ

والإسلام حول وكانت السياسة أيضا مادة للنقائض داخلة فيما دار بتُ شعراء الجاىلية 
 .3الأيام، ومكانة القبيلة والإمارة، ثمّ نظام الدولة وتكوين الأمّة العربية

 

 

                                                           
 .861ديوان جرير، ص:  1
 .673، ص: 4ديوان الفرزدق، ج 2
 .46، 41تاريخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشايب، ص:  3
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 خصائص النقائض: -تاسعا

 :1اتّسمت النقائض بعدّة خصائص يمكن حصرىا في الآتي 

تتّسم النقيضة بالطول، ذلك أنّ الشّاعر يعمد فيها إلى الدزاوجة بتُ فتٍّ الذجاء والفخر،  الطول:-
فيفتخر بنفسو وبقومو وأنسابهم ومثالبهم وأياّمهم، والدّفاع عن الأعراض وشؤون القبيلة، وفي 

، ويذكر الدقابل يعمل على الحطّ من مستوى الخصم وقبيلتو فيُعتَّهُ ويتًصد سقطاتو، حقّا أو باطلا
الحروب التي ىُزموا فيها والدخازي التي عرضت لذم، وإذا أعوزتو الدخازي أو أعوزه شيء منها لم 

 يتأخّر عن اختلاقو.

فالنقائض في ديواني جرير والأخطل تطول طولا شديدا، وىو طول أراد بو الشاعران الدلاءمة بتُ 
 ىذا الفنّ وما أصاب العقل العربي من تطوّر ونهوض.

: يتعرّض الدتناقضتُ إلى العيوب الخلُُقية كالفحش والبخل والغدر قذا  والفح  في الهجاءالإ -
منو النفوس  زّ ها من الإفحاش في الذجاء ما تشمئوالزنا أكثر من تعرّضهم للعيوب الخلَْقِيّة، ففي

رزدق سن أن تذكره، على لضو مالصده في نقائض جرير والفرزدق، قال الفوتنفر منو، وتستحي الأل
 (: )الكامل2في أمّ جرير

 لُ ـــــــةِ تُـفْحَ ــــولَ ــــــنَ الفُحُ ــــــمَ مِ ـــــــنْ       إلاَّ اللَّئِيـــــمْ تَكُ ــــــكَ لَ ــــــرْيِكَ أنَّ أمَُّ ـــــأَزْرَى بجَ 

 مَلُ ـــــيها تُحْ ــــتَ وكُنْتَ فــــــهَا خَرَجْ ـــــمِنْ هَا       ــــــــي بَطْنِ ــــــرَّةً فِ ـــــــوُ مَقَ ــــــــحَ الإلَ ــــــــقَـبَ 

 :3ويهاجم جرير الفرزدق ويقول في أختو جعتن

 حَرْمَلِ ـــــــذاتِ الــــكم بـــــــرُّ جعثنـــــــى      ومَجَ ــــر على منً ـــــكَ بالزبير دـــــــاكَ غَ ــــــفَ او 

                                                           
الأدب القديم من مطلع الجاىلية إلى سقوط الدولة الأموية، عمر فروخ، ص: بي تاريخ الأدب العر تاريخ الأدب العربي ينظرّ:  1

361. 
 وما بعدىا. 176تاريخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشايب، ص: -للتوسع أكثر في معرفة تلك الخصائص ينظر: 

 .315شرح ديوان الفرزدق، ص: 2
 .143تاريخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشايب، ص:  3
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 ق المُعْمَلِ ــــــعثن كالطرّيـــــــجَانُ جـــــــوِ      وعـــــــيرُ لنفســـــــــــرزدقُ يَسْتَجـــــــباتَ الف

قَ ـــــرُّ بِرجِْلِ ــــــــعثنُ إذْ يُجَ ـــــت جــــأسلم  منشلِ ــــــــــــــــها بالــــــــرِيُّ يَدُوسُ ــــــهَا       والمَنـْ

الدسلمتُ، وربّدا يرجع ذلك إلى طبعو أمّا الأخطل فكان متعفّفا عن السباب وشتم نساء 
وأصلو، وما بدر منو في الذجاء كان بطريقة أقلّ من صاحبيو، ومثال ذلك قولو في إحدى قصائده 

 (البسيط: )1يهجو قوم جرير

 عارِ ـــــــذُلِّ والــــــربِاَطُ البٍ ـــــي كُليــــــةً       وفِ ـــمُعَلم خيلِ ــــــال اطُ ـــــــينَا ربَِ ــــــازالَ فِ ـــــم

 جَارِ ـــــــةَ الــــرْمَ ـــــــليبٌ حُ ـــــحُ كُ ـــــوا        وَتَسْتَبِيـــــــــذُلِّ إنْ نَـزَلُ ــــــــــدارِ الـــــنازلينَ بـــــال

 ى الناّرِ ـــــــي علـــــــــهِمِ: بوُلِ ـــــــوا لأمّ ـــــــمُ       قالُ ــيَافُ كَلْبـَهُ ـــــومٌ إذا اسْتـَنْبَحَ الأضْ ــــق

تُمْسِكُ البـَوْلَ بُخْلاً أن تَجُ   دَارِ ــــــــــــــمْ إلاَّ بِمِقْ ـــــهُ ــــــولُ لَ ـــــــا تَـبُ ــــــــــوَمَ    ـــــوِ    ودَ بــــفَـ

 فالأخطل ينعت قوم جرير بالجبن، وأمّو بالبخل في إقراء الضيف.

قصيدة مستقلّة بذاتها بل  -في غالب الأحيان–لا تكون النقيضة  انعدام الوحدة الموضوعية: -
، فتكون بذلك نقيضة، كما فعل الأخطل في قد تكون مدحا ثمّ يعرض فيها الشاعر لذجاء خصمو

 مراتو ثمّ يهجو خصومو كما فعل جرير.ا، وقد يرثي الشاعر 2مدح عبد الدلك وىجاء جرير

 لأعراض والتعرّض للحرمات والكراماتتسود في النقائض روح الدبالغة، ونهش ا-

 

 

                                                           
 .466ديوان الأخطل، ص: 1
 من الطويل:  قال الأخطل في مدح عبد الدلك بن مروان وىجاء جرير 2

 ن رحََــــــلْتـُهَا       على الطاّئرِِ الميمُونِ والمنْزِلِ الرَّحْبِ ـــــــــــــإليكَ أمير المؤمني
 وَانِ ولا جَـــــدْبِ ـــــلا عاري الخِ  كُمُ       بأِبيضَ ـــــــــــــــوقَدْ جَعَلَ اللهُ الخلافَةَ فِي

 ازٍ لا جئاتٌ إلى زَرْبِ ـــــــــــــدَاءُ حِجَ ــــلحَى اللهُ صِرْمًا مِنْ كُلَيْبٍ كأنّـَهُمْ       جِـــ
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 : وميلها إلى السخرية والفكاىة والصّور توليد المعاني-

كاىة تطوّرت من الذجاء الجاىلي لتأخذ صورة جديدة مطبوعة بالف -كما رأينا–فالنقائض الأموية 
 ()الكامل :1الفرزدق في جرير ال ذلك قول والضحك لأنّ تلك غايتها، ومث

ارِ ــــــــــوراَءِ ال نْ ـــــحُ مِ ـــــــلبِ يَـنْبَ ــــــوُ        كالكــــدَ ولا يَحُوطُ حَريِمَ ــــــالوعِيدِي ــــــيهُ  دَّ

 (الطويل) :2ويقول أيضا

 عُ ـــــــــى الله راَجِ ـــــــي إلــــــــــــنَا إنِّ ـــــسَابِ ـــــةً        بأحْ ـــــــــــــقَّ ا أَدِ ـــــــئَامً ـــــسَاباً لِ ـــــــــــدِلُ أحْ ــــــأتَعْ 

 (الكامل: )3وكان جرير يلقاه بدثل قولو

 4عُ ــــــــــرْبَ سَلَامَــــــــــةٍ يا مَ  ولِ ـــــــطُ رْ بِ ـــــــعًا        أبْشِ ـــــــرْبَ عَــــــمَ الــــــــــفرزدقُ أَنْ سَيـُـــــقْتَلُ مَ زَ 

نّ شعراء النقائض عاشوا في رحاب بيئة إسلامية فدخلت أذلك  الإسلامية:ظهور السمات -
الألفاظ والدعاني الإسلامية في رحاب النقائض فخرا كانت أم ىجاءً، أو فيما لابسهما من نسيب 

 (الكامل: )5ورثاء. ومثال ذلك قول الفرزدق في نقيضتو لجرير

 لُ زَ وَقَضَى عليكَ بوِ الكتابُ المُن ـْضَرَبَتْ عليكَ العَنْكَبُوتُ بنَِسْجِهَا       

مَثَ لُ الّذينَ اتَّخَذُوا من دُونِ اِ﵀ أوَْليَِ اءَ كَمَثَ لِ العَنْكَبُوتِ  ﴿مقتبسة من قول الله تعالى:
 6﴾ اتَّخَذَتْ بَيْتً ا وإنَّ أوَْهَنَ البُيُوتِ لبَيَْتُ العَنْكَبُوتِ لَوْ كانُوا يَعْلَمُونَ 

 

                                                           
 548ص:  ،4ج ديوان الفرزدق، 1
 .73ص:  ،1ج ،نفسوالدصدر 2
 .171ديوان جرير، ص: 3
 لقب راوية جرير، واسُو وعوعة، وكان الفرزدق حلف ليقتلنو. مَرْبَعُ: 4
 348ص:  ، 1جديوان الفرزدق،  5
 من سورة العنكبوت. 14الآية  6
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بروح الإسلام، وكان لالتحامو مع الأخطل يحمل على الدسيحية وينكر كان جرير أشدّ تأثرّا و 
 (الكامل: )1شعائرىا، ورمى الفرزدق والبعيث بالغدر إذ لا يقرآن سورة الأحبار، فقال

 بَارِ ـــــــــــــــورةَِ الأحْ ــــــــــــرَآنِ بِسُ ــــــــــــلا يَـقْ         سٍ ـــــــبد آلِ مُقَاعِ ـــــثَ وعــــعِيـــــإنَّ البَ 

 .2﴾يا أيَُّهَا الَّذينَ آمَنُوا أوَْفُوا باِلعُقوُدِ...﴿وىو مقتبس من قولو تعالى: 

تعدّ ىذه الخاصية من مقوّمات فنّ النقائض،  الميل إلى الاستقصاء وحشد الأياّم والحوادث:-
ريُيّا لصفات فهي تقوم بالأساس على حشد الأيام والوقائع، فتكون النقائض بذلك سجلا تا

 القبائل وأيامها وحوادثها ورجالذا الدشهورين.

 نشأت عن طبيعة الفخر والذجاء. الجزالة: -

وىو من سُات النقائض الأموية، لجأ إليو الشّعراء للاحتجاج استخدام أسلوب الموازنة:  -
 (الطويل: )3والدّقّة في التحدّي، والدقابلة، ومثالو قول الفرزدق

 عُ ـــــــى الِله راجِ ــــــي إلـــــــسَابنَِا إنِّ ــــــةً       بأَِحْ ــــــــئَامًا أَدِقَّ ــــــسَاباً لِ ــــــأحْ  دِلُ ـــــأتََـعْ 

 (الكامل: )4أخذا من قول جرير

 عُ ــــــــى الله راجِ ــــــي إلـــــمْ إنِّ ــــــسَابِكــــهَا        بأَِحْ ــــــمَاتُ ـــــرَامًا حُ ـــــــسَاباً كِ ـــــــدِلُ أَحْ ـــــأتََـعْ 

 (الكامل: )5وقال جرير

 الِ ـــــــــحدْ ةِ الأـــــــــــــغَبِيطِ بِقُلَّ ـــــــــــوْمَ الـــــنَا        يَ ــــيـَوْمِ ـــكَ بالوَقِيطِ كَ ــــــمَ وْ ي ـَتَ ــأَحَسِبْ 

 

                                                           
 .116ديوان جرير، ص:  1
 من سورة الدائدة. 4الآية  2
 .73ص:  ،1جديوان الفرزدق،  3
 ,193ديوان جرير، ص:  4
 .376، ص:الدصدر نفسو 5
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  :أنموذج عن نقيضتي جرير والفرزدق-عاشرا

 النقيضتتُ سنحاول أخذ بعض الأبيات فقط لنستدلّ بها على حقيقة فنّ النقائض.نظرا لطول 

 (الكامل: )1قال الفرزدق في إحدى نقائضو لجرير

 وَلُ ــــــــــزُّ وَأَطــــــــــــــائِمُوُ أَعَ ـــــــــــبيَتاً دَع       ى لنَاـــــــــاءَ بنَـــــنَّ الَّذي سَمَكَ السَمإ

 وُ لا ينُقَلُ ـــــــاءُ فإَِنَّ ــــــــــــــــا بنَى       حَكَمُ السَمـــــــا المَليكُ وَمـــــــــــاهُ لنَـــــــــبيَتاً بنَ

 الُ الَأفضَلُ ـــــــــداً إِذا عُدَّ الفَعـــــــأبََ كَ مِثلُهُم        ـــــــــاءِ بيَتِ ـــــــي بِفِنـــــــــلا يَحتَب

 لُ ــــــوِ القُمَّ ـــــــــــــــــا كَأنَّـَهُمُ لَدَيـــــــــــــبً زَرْ   بٌ بيَتَها      ــــــرَت كُلَيــــــــجَحَ  مِن عِزِّىِم

زَ  الكِتابُ  بوِ  عَلَيكَ  وَقَضَى        بنَسْجِها العنكَبوتُ  عَليكَ  ضَرَبتْ   لُ المُنـْ

 المَنهَلُ  وـــــــــيَخْلُ  إليَْوِ  العَشِيّ، وِرْدَ         واـــــــفَـتَحَيـّنُ  ركُِمْ،ــــــلغيَ امَ ــــــــــالزّحَ  إنّ 

 حُلَلُ  المُلُ ـــــــــوكِ  لبَِاسُنَ ـــــــا في أىْلِنَا        وَالسّابِغَاتِ  إلـــى الوَغَ ـــــى نَـتَسَرْبَلُ 

 أحْلامُنَ ـــــــــــا تَزِنُ  الجِبَ ـــــــــــالَ  رَزاَنَ ـــــةً         وَتَخَالنَُ ــــــــــا جِنِّ ا، إذا مــــــــــ ـــَا نَجْهَ ـــلُ 

 تَـنـَقَّلُ  كَ ــــــــأبيِ سِوَى اءِ ــــــــــادِّعَ  مِثْلُ         يقَصَائِد رُ ــــــــجَريِ يا استرَاقَكَ  إنّ 

 يستمرّ  حيث جميعا، لذكرىا ىنا الدقام يسعنا لا بيتا، وسبعتُ سبع من تتكوّن طويلة قصيدة وىي
 جرير عليو ويردّ  لاذع. ىجاء في وأبيو أمّو وضاعة فيذكر جرير، ىجاء في نقيضتو في الفرزدق
 )الكامل( :2يقول معانيها، من الكثتَ ىادما والقافية الوزن نفس من بقصيدة

نَ طلْحِ الأعزلِ ـــــــــــــاسِ وبيــــــــمْ تُحْلَلِ       بينَ الكِنَ ـــــــــــهَا لــــــــــارُ كأنّ ـــــــــــــــلِمَنِ الدِيَ   
 ىــــلـــــــــد إلى بلًى       مَوْتَ الهوى وشِفاء عين المُجتــــــــــــــــولقدْ أرى بكَ والجدي

                                                           
 .311، 314، 317، 348ص: ، 1جديوان الفرزدق،  1
 .913، 911، 917، 939، ص:3ديوان جرير، المجلد  2



حيمـــر مليكــة/ د                             شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

87 
 

 أْسِ الأوّلِ ــــــــــــتُ آخرىم بكــــــــــــــا       فَسقيــــــا ناقِعً ـــــــــــــرَاءِ سَمِّ ـــــــــــــأَعْدَدْتُ للشُّعَ 
 وَضَغَا البعيثُ جدعت أنَْفَ الأخطلِ   ـــــــي     لَمّا وَضَعْتُ على الفرزدق مَيْسم

 ضِ الأسْفَلِ ــــــــوَبَـنَى بنَِاءَكَ في الحَضي  أخزى الذي سَمَكَ السّماء مُجاشِعاً     
 ثَ المَدخلِ ــــــــــــاعِدُهُ خَبِيــــــــــــا مَقَ ــــدَنِسً    ائو    ــــــــــــننكُمْ بفـــــــــــــمُ قيـــــا يُحَمِّ ــــــــــــــبيتً 
 رَزْدَقُ مِنْ عَلِ ــــكَ يا فَ ـــــــــــحتّى اخْتَطفَْتُ     ي انْصًبًبْتُ من السَّمَاءِ عليكُمُ   ـــــــــــــإن

 اِ  الَأطْوَلِ ــــــــــــــــي في اليفـــــــــــي       وَمَحَلَّ بَـيْتِ ــــــــــــم مَعْقلــــــــــــــــــإنّي إلى جَبـَلَيْ تَمي
 الَ الجُهَّلِ ــــعَ ــــــــــــــــا فوقُ جَاىِلنـــــــــــــــوَيَـفُ   ـــــــةً     الَ رَزاَنَ ــــــــــــــا تَزِنُ الجِبَ ــــــــــــــــأَحْلَامُنَ 

قَلِ ـــــــــــا لوُ مِ ــــــــــــــتًا علاك فَمَ ـــــــــــــبَـيْ    ا    ـاءَ بَـنَى لنََ ـــــــــــــالسَّمَ  إنّ الّذي سَمَكَ   نْ مَنـْ
 1ارَ المُصْطلََىــــــــنَ نَ ــــــــمِثْلَ الفَرَاشِ غَشِي   م    ــــاشُ فأنتـــــــــــم الفِيَ ـــــــــــأَزْرَى بِحلمك

 طويلة تتكوّن من اثنتُ وستتُ بيتا، ىجا فيها جرير الفرزدق وقومو.وىي قصيدة 
أنّ النقيضتتُ نظُمتا على نفس الوزن الشّعري )البحر الكامل( وىو بحر طويل الدقاطع فكما نرى 

لتميّزه بوفرة الدقاطع الصّوتية، واتّساعو واستيعابو الدعاني والأفكار ( x1)متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ال على ذىن الشّاعرين. أمّا القافية فجاءت في النقيضتتُ مطلقة من نوع الدتدارك، ليطلقا التي تنث

فيها الشّاعران العنان لنفسيهما بالانطلاق وليبلغ صوتهما مداه، وقد شكّل صوت الروي "اللامّ" 
مرةّ  في النقيضتتُ بصمة صوتية بارزة، حيث نظُمت النقيضتتُ على رويّ اللّام جاء في النقيضتتُ

مضموما وأخرى مكسورا ليدلّ الشّاعران من خلالو على استعلاء شرف قومهما واستعلاء 
مكانتهما، فضلا عن تعرية الخصم، وكسرة شوكتو في الدنظوم وبرقتَه. وبالتالي برقّقان )الوزن 

عاني والقافية( شرطي النقيضة من ناحية الشكل. أمّا الشرط الثاني وىو أن تهدم القصيدة الثانية م
الأولى، لصد أنّ الفرزدق يتحدّث عن البناء ويفتخر بقومو وبإلصازاتهم، ويحطّ من قوم جرير، 

                                                           
 .ىو الدرتفع من كلّ شيء اليـَفَا :. : تنسبتنقلنلبس،  نتسربل:الدروع،  السّابغات:رفع، سَمَكَ: شرح الدفردات الصعبة:  1

 الطيش(.الدكاثر بدا ليس عنده ) ىنا بدعتٌ  الفياش:الأناة وترك العجلة،  الحِلم:
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ويهجوىم، فنرى أنّ جريرا يعمل على تتبّع تلك الدعاني وىدمها، وىذا ما بدا واضحا في نصّ 
 النقيضتتُ. 
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 يرِ ـــــــمَ عُ ـــر الـــــــذري والشِّعـــعــــر الــــــالمحاضرة السّابعة: الشِّع

 تمهيد: 

ةعر العربيسلك الشٌ  ٌّ  ، حيثت٥تلفة أغراض، كانقام إلى  نذ  العرر اتٞهلل  ناهرات د
حّ ،نذ  القّيم حيهة العرب اكبك  كل ا الأختَ  ،كالغزؿ ،كالرثٌهء كالفخر ،كات٢جهء ،فظهر ات١

همه ؛ حيث ت٘ظهر في نظهرين أسهسيتُ  ،ه في العرر الأنوم)الغزؿ( أخ  في التطٌوٌر فبلغ أكجٌ 
 الغزؿ الع رم كالغزؿ الرريح.

 تعريف الغزل: -أوّلا

 لغة: -1-1
حّيثي الفًتيهف كالفىتىيهت، كقهؿ ابن " لوجهء في نعجم لاهف العرب لابن نذظور أفٌ الغزؿ 

هدثتهين كنيرىاكىدتهينَّ، كقّ غهزت٢ه ىغٍزىؿي كنيغىهزىلىتيهنٌ: ت٤ي
، سيّه: الغىزىؿي اللهو نع الذاهء، كك لك ات١

: التكلٌف ل لك" ٌّ ؛ 1كالتىغزُّؿي ث إليهن كنيراكدتهنٌ، كاللهو تٔعتٌ أفٌ الغزؿ لو حبٌ الذاهء، كالتح
 نعهنٌ.

 : اصطلاحا -1-2
ٌّ الغزؿ  ٌّ نن الفذوف الشٌعرية القّيدة التي ظهرت نذ  العرر اتٞهلل ، حيث يع البهحث  هد

ات١وضودهت الأخرل، كالغزؿ في العرؼ لو " التعلٌق الشّيّ نن في الظهور  الأسبقزبتَ دراٌق  
فهت١رأة التي تاتهوم تٔفهتذهه قلب الرجل كتٕعله يحسٌ بشعور دهطف  يج به  .2بهت١رأة كات٢يهـ بهه"

إليهه ج به قويهٌ لا سبيل إلى التهلٌص نذه، كالغزؿ نبتٍ دلى ل ه الرٌلة العهطفية التي تربط الرجل 
. كالغزؿ يذبع نن الذفس بعّ أف يتفجٌر 3بهت١رأة كنه يكتذفهه نن كصل أك لجر، كنن لٌ ة أك غرٌة

                                                           
1 .  لاهف العرب، لابن نذظور، نهدة: غىزىؿى
 .52: ات١فيّ الغهلي في الأدب اتٞهلل ، زبتَ دراق ، ص 2
 .53: ، صات١رجع نفاه 3
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ٌّ الإناهف لٌ ة في الاستههع إلى أحهديث الغزؿ، كأشعهر اتٟب، كقّيده دلٌل اتٟ بٌ في أدههقهه، كيج
" كللشٌعراء ن الب في افتتهح القرهئّ بهلذايب؛ ابن رشيق سبب افتتهح القريّة بهلغزؿ، فقهؿ: 

إلى اللهو ت١ه فيه نن دطف القلوب، كاستّدهء القىبوؿ تْاب نه في الطبٌهع نن حبٌ الغزؿ، كات١يل 
. كقّ احتلٌ الغزؿ حيٌزا كبتَا نن الشٌعر كفي ت٥تلف 1كالذاهء، كإف ذلك استّراج إلى نه بعّه"

العرور، " كنظهه أكثر الشٌعراء كتغذوا بهت١رأة ككصفوا دواطفهم كخفقهت قلوبهم كد ابهتهم بأركع 
نرطلح الغزؿ نع نرطلح  الذايب  كيتّاخل. 2اللوحهت الوصفية كالقررية كاتٟوارية"

كالتشبيب، كقّ أكضح الذقٌهد الفرؽ بيذههه، ف لب ابن رشيق إلى أفٌ " الذايب كالتغزٌؿ كالتشبيب 
، أنٌه الذايب لو "كصف  3كلٌهه تٔعتٌ كاحّ.. كأنٌه الغزؿ فهو إلف الذاهء، كالتخلٌق تٔه يوافقهن"

ٌّح تٔحهسذهه، كذكر نه يقع بيذهه  كبتُ ات١غرـ بهه نن لقهء كتٖيٌة كحّيث، كالشكول نن ات١رأة كالته
. أنٌه التشبيب 4اللودة بهه، كفقّاف الرٌبر دذهه دلى نه في ذلك نن دفٌة كدهر كادتّاؿ كإفحهش"

قّ يكوف نن ذكر الشبيبة كأصله نن الارتفهع كيجوز أف يكوف نن اتٞلاء، يقهؿ: شبٌ ات٠ههر كجه 
نن ت٤هسن، كلو نه يقرّ إليه الشٌهدر نن ذكًر ات١رأة في نطهلع اتٞهرية إذا جلاله ككصف نه تٖته 

الكلاـ كنه ييضهؼي إلى ذلك نن ذًكر الرسوـ كالأطلاؿ
. إذف فهلغزؿ كالذايب كالتشبيب كلٌهه 5

نرطلحهت تربٌ في نعتٌ كاحّ ألا كلو كصف تٚهؿ ات١رأة كتروير إحاهس الرجل اتٌٕهلهه، 
بيل الوصوؿ إليهه أك دذّ لجرانهه. كظلٌ الغزؿ يترّر القرهئّ كآنهله كآلانه التي ييقهسيهه في س

ٌّنهت الطللية، كلو نه يعرؼ بهلغزؿ التقليّم، كظهر في صورتتُ الغزؿ  اتٞهللية نبثوثه في ات١ق
العفيف كالغزؿ ات١هجن كظلٌ دلى حهله في درر صّر الإسلاـ إلى أف جهء العرر الأنوم فشهع 

الع رم، كتٔج ء العرر العبٌهس  ظهر اتٌٕهه آخر ديرؼ بهسم التغزٌؿ  اتٌٕهه ثهلث ديرؼ بهسم الغزؿ
ٌّ حتى العرر الأنّلا   .بهلغلههف )الغزؿ بهت١ كٌر( كانت

                                                           
 .225، ص:1العيهّة في ت٤هسن الشعر كآدابه كنقّه، ابن رشيق، ج 1
 . 6الغزؿ في الشٌعر العربي، سراج الّين ت٤هّ، دار الراتب اتٞهنعية، بتَكت، لبذهف، )د، ط()د، ت(، ص:  2
 117، ص: 2، جالاٌهبقات١رّر 3
لة الأنوية، ت٤هود نرطفى، نطبعة نرطفى البهبل  اتٟلبي كأكلاده الأدب العربي كتهريخه في دررم صّر الإسلاـ كالّك  4

 .276-275: (، ص1937)2تٔرر، ط
الأدب العربي كتهريخه في العررين الأنومٌ كالعبَّهس ، ت٤هّ دبّ ات١ذعم خفهج ، دار اتٞيل، بتَكت، لبذهف، )د،  5

 .102(، ص: 1990ط()
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 لمحة عن الغزل في عصر بني أميّة: -ثانيا
في بذهء القريّة القّيدة،  الأسهسةاللبذة زؿ الأنوم نن صيلب الغزؿ اتٞهلل ، ككهف الغ نشأ

نة الطللية ٌّ ، ككهف الغزؿ في اتٞهللية غرضه نن أغراض القريّة يأتي في 1ت٧ّه نبثوثه في ثذهيه ات١ق
أفٌ  -كهه رأيذه سهبقه–صوت الشٌعر الغزلي، نظرا  أبيهت تقلٌ أك تكثر، أنٌه تٔج ء الإسلاـ خفتى 

ن تٔج ء العرر الأنوم، ك ظهور نوجة الغذهء الإسلاـ كجٌه الشٌعر ت٠ّنة الّدوة الإسلانية، كلك
ٌّدت ألوانه،  الغزؿ كتٖضٌر نكٌة كات١ّيذة تطوٌر الغزؿ، أصبح فذٌه نياتقلٌا لا يشركه غرض آخر، كتع

كت٦هٌ  كظهرت كحّة الغرض في القريّة الغزلية، كهه كيجّ شعراء كقفوا حيهتهم كفذٌهم دلى الغزؿ،
ٌّف كالتحضٌر الأسهم في تطوٌر الغزؿ في درر بتٍ أن م درفته اتٟواضر الكبرل   يٌة لو ذلك الته

اتٟضهرة، كدخوؿ   طور كهكٌة كات١ّيذة، كانتشهر اللهو كالغذهء، كانتقهؿ المجتهع نن طور البّاكة إلى
كثتَ نن العذهصر الأجذبية بابب الفتوح، فكهف ت٣تهع نكٌة يكتظٌ تّوارم الرٌكـ كالفيرس، كقّ 

ضً  ل ا الفراغ كجّت فيه اتٞههدة العهط يّ فيه ت٢وله، ككيف ت٘ي ٌّ أف ت٘لأ أكقهتهه بش ء تٕ لة التي لاب
كسهر الغزؿ في ثلاثة اتٌٕهلهت؛ الغزؿ  ، فوجّت في الغزؿ ضهلتهه كنيبتغهله،2ال م حلٌ بهه

 .كالغزؿ الع رم ،التقليّم، كالغزؿ القرر )الرريح(

 الغزل العذري:-ثالثا

فإفٌ الغزؿ ، يقترر دلى نقّنهت القرهئّالعرر اتٞهلل ،  التقليّم نذ الغزؿ  فلئن كهف
قرهئّ ناتقلٌة له شعراء كقٌفوا شعرلم دلى ل ا الذوع نن  كأصبحالعرر الأنوم ازدلر الع رم في 

الغزؿ، كلو غزؿ دفيف طهلر ييظهر فيه الشٌهدر حبٌه كشوقه كلودته للهحبوبة، غزؿ "نق  طهلر 
ر دن دهطفة صهدقة، كحبٌ دهيق، كصبهبة نيتأجٌجة، كلول يرّ 3ت٦عن في الذقهء كالطٌههرة"

                                                           
قهؿ ابن قتيبة في نعرض حّيثه دن نذهج بذهء القريّة: " كتٝعتي بعض ألل الأدب ي كر أفٌ نيقرٌّ القريّ إنٌّه ابتّأ فيهه  1

ٌّنن كالآثهر، فبكى كشكى، كخهطب الربٌع كاستوقف الرفيق، ليجعل ذلك سببه ل كًر أللهه الظهدذتُ  ب كر الّيهر كال
 ٌّ ة الوجّ كألم الفراؽ كفرط الرٌبهبة كالشٌوؽ، لييهيل ت٨وه القلوب، كيررؼ إليه )دذهه(...ثٌم كصل ذلك بهلذايب، فشكه ش

الوجوه، كلياتّد  )به( إصغهء الأتٝهع )إليه( لأفٌ التشبيب قريب نن الذفوس لائط بهلقلوب ت١ه قّ جعل الله في تركيب العبهد 
..."نن ت٤بٌة الغزؿ، كإلف الذاهء، فليس يكهد أحّ يخلو نن أف يكوف نتعلٌق ، كضهربه فيه باهم حلاؿو أك حراوـ  .ه نذه باببو

 . 75-74، ص:1يذظر الشٌعر كالشٌعراء، ابن قتيبة، تٖقيق كشرح: أتّٛ ت٤هّ شهكر، دار ات١عهرؼ، نرر، )دط()دت(/ج -
 .221التطوٌر كالتجّيّ في الشٌعر الأنوم، شوق  ضيف، ص:  2
 .359: العرر الإسلان ، شوق  ضيف، ص 3
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نيشتعل، كدههد ل ا الغزؿ الرّؽ في العهطفة، كالعفٌة في القوؿ، كالتفهني في المحبوب، كالضرادة في 
اتٟبٌ؛ فلا يتذهكؿ الشٌهدر الوت٢هف نفهتن اتٞام، كلا ت٤هسن الأدضهء، كلا كلٌ نه ييثتَ الشهوة، أك 

ًّ يذهقض العفٌة، كغذٌ  هه يعتهّ دلى ات١عهني الركحيٌة كالذوازع القلبية، كيشكو نه كهبّ نن آلاـ البيع
، كتٕهٌم الأيهٌـ كنيعهكاة الزٌنهف ٌّ كقاوة اتٟرنهف كالر

. ككهنت خيوط ل ا اتٟب "تيذاج إنٌه 1
كقّ نياب  . أم أفٌ الغزؿ الع رم ظهلرة بّكية خهلرة، 2بهت١ردى أك في أثذهء ات١ركر بّيهر الأحبٌة"

ل ا اللوف نن الغزؿ إلى بتٍ د رة إحّل قبهئل قضهدة التي كهنت تذزؿ في كادم القرل شمهلي 
، كيركل "أفٌ سهئلا سأؿ رجلا نن ل ه القبيلة  ؛ لأفٌ شعراءله أكثركا نن التٌغتٍي به كنىظٍهه3اتٟجهز

ذهم: "نه بهؿي العشق كيركل أيضه أنهٌ قيل لرجل ن .4ت٦ن أنت؟ قهؿ: نن قوـ إذا دشقوا نهتوا"
. كلم تقف نوجة الغزؿ العي رم في درر بتٍ 5"!يقتلكم يه بتٍ دي رة؟ فقهؿ: لأفٌ فيذه تٚهلاى كدفٌة

أنيٌة دذّ حّكد قبيلة دي رة لوحّله، بل توسٌعت كانتشرت بوادم ت٧ّ كاتٟجهز، كخهصٌة بتُ بتٍ 
، كطبيعة حيهة برأٌله نن كلٌ إثمالابب في ظهوره إلى الإسلاـ ال م طهٌر الذفوس ك دهنر، كيرجع 

، كيقهؿ: 6العرب البّكية آن اؾ، كابتعهدلم دن اللهو كالعبث ال م كهف في حواضر نكٌة كات١ّيذة 
"إفٌ سبب ل ا اللوف نن اتٟبٌ ال م لا نههية له إلاٌ بذههية صهحبه لو دفٌة رجهؿ بتٍ د رة كتٚهؿ 

كأنٌهه قلوب الطٌتَ تذههث، كهه يذههث ات١لح في   ناهئهم الرٌهرخ، كقّ سيئل احّلم نه بهؿي قلوبكم
. فهلمحبٌ يكتوم بذهر اتٟبٌ، 7"ات١هء؟ أنه تٕلٌّكف؟ فقهؿ: إنه لذذظر إلى ت٤هجر أدتُ لا تذظركف إليهه

ٌّ ذاته داءن قهتلا له.  اتٟبٌ، حتٌى ليربح اتٟبٌ في ح
 

                                                           
 .122الأدب العربي كتهريخه في العررين الأنوم كالعبهس ، ت٤هّ دبّ ات١ذعم خفهج ، القام الأكٌؿ، ص:  1
 .23دار ات١عهرؼ، نرر، )د، ط()د، ت(، ص: اتٌٕهلهت الغزؿ في القرف الثهني ات٢جرم، يوسف حاتُ بكٌهر،  2
القبهئل العربية ضهن المحهضرة الأكلى، يذته  بذو د رة  ت١عرفة نكهف نزكؿ قبيلة قضهدة يذظر خريطة بلاد العرب قبل الإسلاـ 3

إلى قبهئل قحطهف اليهذية، كييعرفوف ببتٍ د رة ابن سعّ ل يم بن ليث بن سود بن أسلم بن اتٟهفي بن قضهدة، كقّ تفرٌؽ بذو 
داب، القهلرة، الغزؿ الع رم حقيقة الظهلرة كخرهئص الفن، صلاح ديّ، نكتبة الآ –دي رة حتٌى كصلوا إلى الأنّلس. 

 .28(، ص:1993)1ط
 .359:  العرر الإسلان ، شوق  ضيف، ص 4
 .123الأدب العربي كتهريخه في العررين الأنوم كالعبهس ، ت٤هّ دبّ ات١ذعم خفهج ، القام الأكٌؿ، ص:  5
 .359:  ، صات١رجع الاهبقالعرر الإسلان ، شوق  ضيف،  6
 .28صلاح ديّ، ص: الغزؿ الع رم حقيقة الظهلرة كخرهئص الفن،7
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  شعراؤه:-3-1

، كقيس ابن 2صهحب ليلى العهنرية، كقيس بن ات١لوح 1؛ تٚيل بثيذةأشهر ت٦ثل  ل ا الاتٌٕهه نن
 ، دركة بن حزاـ الع رم، كغتَلم.4، ككيثتَ دزة3ٌذريح صهحب لبتٌ

                                                           
يىهفى كقيل ابن نىعٍهىر بن حينٌ بن ظىبٍيهف بن قػىيٍس بن جىزٍء بن رىبيعة بن حىرى  1 اـ لو تٚيل بن دبّ الله بن نىعٍهىر بن اتٟهرث بن ظىبػٍ

بىةى بن  بن ضًذَّة ٍّ ـ جهنع للشٌعر كالركاية، كهف راكية لي َّّ بن دىبٍّ بن كىثتَ بن دي رة بن سعٍّ، كلو لي ىيم، كتٚيل شهدر فريح نق
خىشٍرىـ، فقّ نشأ في نذهزؿ دي رة بوادم القرل، كأخ  يختلف إلى ات١ّيذة، كرتٌٔه إلى نكٌة، فقّ كهف يلقى ابن أبي ربيعة كثتَان 

بٌ بثيذة بذت حىبأ بن حينٌ بن ربيعة، نن د رة، فه  ابذة دهٌه، ككهنه يهقيههف في كادم القرل، كقيل انهٌ كيتذهشّاف الشٌعر، أح
ٌـ اتٟاتُ، غتَ أفٌ بيثيذة شغلته دن سهئر  ٌـ اتٞياتَ أك أ رؾ، كهه أحبٌ غتَله كأ أحبٌهه كلو غلاـ صغتَ، كل  جويرية لم تيّ

ٌّث بههه الذهٌس في القبيلة كخهرج القبيلة، فلهه جهء يخطبهه إلى أبيهه، الذاهء، فوقف قلبه كشعره دليهه، فقيل: تٚيل  بيثيذة. كتٖ
ٌّة، فلهه دهد  ضنٌ دليه بهه، لئلا يلحقه دهرله، فزكٌجهه نن فتى نن دي رة، فتودٌّه أللهه بهلقتل، فهرب إلى اليهن، كأقهـ بهه ن

للهجرة كفي قلبه حبهٌ كبتَا  82لبثيذة نقيهٌ طهلرا كدفيفه، توفي سذة تٚيل ترهلح نع بثيذة كدهدت ات١يهه إلى ت٣هريهه، ككهف حبٌه 
العرر الإسلان ، شوق  ضيف،  –كنه بعّله.  66، ص: 8يذظر ترتٚته كحيهته في: الأغهني، لأبي فرج الأصفههني،ج-لبثيذة.
 كنه بعّله. 5ديواف تٚيل بثيذة، ص:  –كنه بعّله.  367ص:

ىّسى بن ربيعة بن جعّة بن كىعب بن ربيعة بن دهنر بن صعرعة، لم يكن ت٣ذونه كلكن   لو قيس بن ات١لوحٌ بن نيزاحم 2 بن دي
ًّمٌ بن رىبيعة بن اتٟريش بن كعب بن ربيعة بن دهنر  كهنت به ليوثة كليوتة أبي حيٌة الذُّهىتَم، كلع تْبٌ ليلى بذت سىعّ بن نىهٍ

الّكلة الأنوية حيهة قيس بن ات١لوح)المجذوف( ، حيث شهّ بن صعرعة، كلو كاحّ نن شهّاء اتٟبٌ الع رم، شهّت نطهلع 
حٌ  بتٍ دهنر في بوادم اتٟجهز العربية بن نكٌة ات١كرٌنة كات١ّيذة ات١ذورة صراده العذيف نع تلك العهطفة ات١شبوبة التي نلأت دليه 

دو نذعزؿ كاتَ الفؤاد،  كظلٌ جثههنه قلبه كحاٌه، قضى حيهته في ليهـ كغربة، كفي حرنهف كلودة.. ثٌم نهت كحيّا شريّا في كا
 ق(.68ق(أك )65بهلعراء حتٌى تْث دذه ألله فوجّكه ثمٌ تٛلوه إلى نثواه الأختَ، ككهنت كفهته بتُ )

لو قيس بن ذىريح بن سيذَّة بن حي افة بن طىريف بن ديتوارةى بن دهنر بن ليث بن بكر بن دبّ نىذىهةى كلو دل  بن كًذهنة بن  3
ّركة بن إليهس بن نيضىر بن نزًار، ككهف نذزؿ قونه في ظهلر ات١ّيذة، ككهف لو كأبوه نن حهضرة ات١ّيذة، كفيهه يركل خيزيدة بن ني 

نن أخبهره أنهٌ نرٌ لبعض حهجته تٓيهـ بتٍ كعب بن خيزادة، فوقف دلى خيهة نذهه كاتٌٟ  خيليوؼ، كات٠يهة خيهة ليبتٌ بذتي 
ه كخرجت إليه به، ككهنت انرأةن نىّيّةى القهنةً شهلاءى حيلوة ات١ذظر كالكلاـ. فلهٌه رآله اتٟيبهب الكعبية، فهستاقى نهءن، فاقت

كقعت في نفاه. كجهء أبوله فذحر له كأكرنه، فهنررؼ قيس كفي قلبه نن ليبتٌ حىرٌّ لا يطفأ، فجعل يذطق بهلشٌعر فيهه حتٌى 
يذظر ترتٚته في كتهب الأغهني، لأبي –ه د اب كسقم كللاؾ. شهع كريكم، فتزكٌجهه، كأخلص ت٢ه اتٟبٌ كأصهبه في سيبل حيبٌه

 كنه بعّله. 133، ص: 9الفرج الأصفههني، ج
لىّ بن سعيّ بن سيبيع بن جًعثًهىة بن سعّ بن نيلىيح بن دهرك، كيركم د 4 ذه صهحب لو كيثتَي بن دبّ الرتٛن بن الأسود بن دهنر بن ديويدر بن ت٥ى

كيثتٌَ، كفي ركاية أخرل لإبراليم بن سعّ قهؿ: إنٌي لأركم لكيثتٌَ الأغهني نقلا دن أحّ الركاة أ ىّ كلا نعت ات١لوؾ نثل ي نهٌ لا يوجّ شهدر قرٌّ القري
 كظلٌ حبٌه لعزٌة نقيه كطهلرا، ،ثلاثتُ قريّة لو رهق  بهه المجذوف لأفهؽ، كنياب كيثتَي لكثرة تشبيبه بعزٌة  الضَّهرية إليهه، كديرؼ بهه فقيل: كيثتَي دزٌة

ب الأغهني، لأبي الفرج يذظر ترتٚته في كته -، نهت كيثتَي سذة تٜس كنهئة في كلاية يزيّ بن دبّ ات١لك. دزٌةثتَي حتى ارتبط اتٝه بهه، فيقهؿ كي 
 كنه بعّله. 5، ص:  9الأصفههني، ج
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 خصائصو:-3-2

 ت٘يٌز الغزؿ الع رم دن غتَه تّهلة نن ات٠رهئص، كهلآتي:

ابتعّ شعراء الغزؿ الع رم دن الغزؿ اتٟاٌ  ات١هجن ال م ديرؼ في العرر  العفّة والسمو:-
ٌّس كجب المحهفظة دليه.، فهتٟبٌ بهاتٞهلل   لذابة للشهدر الع رم ش ء نق

: قرر شعراء الغزؿ الع رم أشعهرلم لمحبوبهت بعيذهم، تٚيل بن الاقتصار على حبيبة واحدة -
نعهر كصهحبته دزةٌ، قيس بن ات١لوح كصهحبته ليلى، قيس بن ذريح كصهحبته لبتٌ، دركة بن حزاـ 

 الع رم كصهحبته دفراء.

تتٌام قريّة الغزؿ الع رم بوحّة ات١وضوع، فهت١رأة التي تعلٌق الشٌهدر بهه  :وحدة الموضوع -
 كأحبٌهه ل  التي تاتحوذ دلى كهفة أبيهت القريّة. كل ا نه يخهلف الغزؿ التقليّم اتٞهلل .

تٔعتٌ أفٌ شعراء الغزؿ الع رم كلٌهم تذهكلوا نوضوده كاحّا، كاستعهلوا نفس  ون الواحد:اللّ -
عهني التي كهف ياتعهلهه الشٌعراء نن قبل، فيهكذذه أف ناتغتٍ تّهيل دن قيس بن الألفهظ كات١

لأنٌهم طرقوا نوضوده كاحّا لو ؛ ذريح، أك بقيس بن ذريح دن تٚيل، بل بواحّ دن اتٞهيع
 .1اتٟبٌ، كتذهكلوه بأسلوب كاحّ كدلى ت٨و كاحّ

 صدق العاطفة وحرارة الأشواق-

 والوضوحبساطة المعاني والسهولة  -

ت٧ّ أفٌ أغلب قرص الشٌعراء الع ريتُ تذته  بعّـ زكاجهم نن  نزعة الحزن والتشاؤم:-
ت٤بوبهتهم، كتٌ٘ت نعهقبة الشٌهدر دلى ذكره ت٤بوبته في شعره بعّـ الزكاج نذهه، ل ا ت٧ّ طهبع اتٟزف 

 كالتشهؤـ نيايطرا دلى شعر لؤلاء.

 :من الغزل العذرينماذج -3-3

                                                           
 .60الغزؿ الع رم حقيقة الظهلرة كخرهئص الفن، صلاح ديّ، ص:1
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؛ لأفٌ ات١قهـ لا ياعذه ل كرله شعراء الغزؿ الع رمشعر بإيراد بعض الذههذج نن  سذكتف  
 (: )الطويل1بثيذة ق( في صهحبته82قهؿ تٚيل بن نعهر )ت تٚيعه.

 يَاـــى لِ ـــمَامَ بكــــالحَ ي ـــدِ أَسْتَبْكِ ــــــنَ الوجــــي       مِ ـــأننِّ  وْ ــــــــتّى لَ ــــــنَ حَ ـــــــي يا بَـثَ ــــــتِ بِ ــــــومَا زلِْ 

 يَاــــــتِ دُعَائِ ــــــتِ أنــــــبٍ كُنْ يْ بِ ـــــــاءُ حَ ـــــا      دُعَ ىَ اؤُ فَ ــــــــلَ شِ ـــــــي وقِيـــــــدِرَتْ رجِلـــــإذا خَ 

 ايَ ـــــــــةُ دائـــــــــى يا بثُينـــــــــكِ أمســـــــفَحَلْيُ لْيُ دَاءَهُ       ـــــــــرَأَ الحَ ــــــــــــغٌ أبْ ــــــدِيــــا لَ ـــــإذا م

 ايَ ــِــتماعٍ تَـقَالـــــــولُ اجــــــوّاً ولا طـــــــنَا        سُلُ ــــــرِّقُ بَـيْنــــــــنّأيُ المُفَ ـــــــدثَ الـــــــوَمَا أح

 ؟2ايَ ادِ كِ صَ ـــــقَ وجهــــــم ألـــــلُّ إذا ــأَظَ    ي    ـــــــرّيقِ أنََّنـــــــــذْبةََ الــــــي يا عَ ـــــــتعلم مْ ــــــلَ أَ 

 (الطويل: )3ق( في صهحبته ليلى67قهؿ قيس بن ات١لوح العهنرم )ت

 ياــــخالي وخَالِ ي وابن ـــــمِّ ن عَ ــــي وابــــــأب    اربٌ   ـــــى أقـــــلَ ي ـْلَ  بِّ ـــــي حُ ــــي فِ ـــــدْ لامَنِ ـــــلَقَ 

 يَاــــــــــدُوٍّ وَمَالِ ــــــنْ عَ ـــــــى مِ ــــــــــسِي ليلـــــةٍ       بنِـَفْ اوَ دَ ــــــــتِ عَ ــــــــلُ بيـــــــــىْ ى أَ ـــــون ليلـــــــــيقُول

 يَاــــــــــذا وذَا لِ ــــــذا لهــــــــهَا ىَ ـــــفٌ لَ ــــــها       فنَِصْ ـــي وبينــــــــنِ بينــيفَ صْ وى نِ ـتُ الهَ ــــــقَسَمْ 

 ائيَِاــــــلَ بكَُ ـن مِثْ ــــــــي وابكيـــــــى شَجَنِ ـلَ عَ   ي     ـــــــنَّنِ ـــــراقِ أَعِ ــــــــــــعِ ـــــات الـــــمامــــــألا يا حَ 

 طبّيبَ المُداوياَـــــــنْتُ الــــــــي كُ ـــــــيَا ليَْتَنِ ــــفَ     ةٌ   ــــــــــــيضرِ ـــــــراق مَ ــــــــــى بالعِ ــــــــــــونَ ليلـــــــولُ قُ ي ـَ

 ( الطويل: )4قهؿ قيس بن ذريح في صهحبته لبتٌ

 حَبْلِ مِنْكِ يَـرُوعُ ــــرْمُ الـــــانَ صَ ـــــــوإنْ كَ    ــــلاً    جْمِ ـــــلِكِ مُ ــــــلَ وَصْ ـــــبْ ـــى حَ ــــنَ رمُ لبُ ـْـــسأَص

 عُ ــــــــــد نَزيِْ ــــــــي البعيـــــنَّائِ ــــدِ الــــــنِ البـَلَ ـــــلاَ       عــــــما سَ ـــــسَ عَنْكِ كَ ـــي النـَّفْ ــــوفَ أُسَلّ ــــوَسَ 
                                                           

 .140-139ديواف تٚيل بثيذة، دار صهدر، بتَكت، لبذهف، )د، ط()د، ت(، ص: 1
اككف ال م لّغته اتٟيٌة بأف يجعلوا في يّيه اتٟل  لئلا يذهـ فيّبٌ الام فيه.   أبرأ الحلي داءه: شرح المفردات: 2  التبهغض التقالي:كهنوا ييّ
يلوح ت٣ذوف ليلى، دراسة كتعليق: ييارمً دبّ الغتٍ، نذشورات ت٤هّ دل  بيضوف، دار الكتب العلهية، بتَكت، لبذهف،  3

ديواف قيس بن ات١
 .38(، ص: 1999)1ط
 .84، 83(، ص:2004)2ديواف قيس بن ذيريح )قيس لبتٌ(، ادتتٌ به كشرحه: دبّ الرتٛن ات١رطهكم، دار ات١عرفة، بتَكت، لبذهف، ط 4
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 وعُ ـــــــــــنَّ رجُُ ـــــــا لَهُ ـــحِ أمْ لا مـــــــي الطَّلْ ذِ ـبِ    ـــــــــــــــــى   نَا الألَُ ــــــــــــــى أياّمُ ـــــــــةٌ يا لبُنــــــــــــعأراجِ 

 عُ ـــــــى الغداة شَفِيــى لبُنـــــي إلـــــــلْ لِ ــــي       فَـهَ ـــــون بِ ـــــنَّاسُ يَسْتَشْفِعُ ـــــنٌ والـــــــى زمََ ـــــــمَضَ 

 عُ ــــــــــــياً لَسَريـــــــــــدِي خالِ ـــــــرْتُكِ وَحْ ـــــــمَا       ذكََ ــــــــــعِ كُلَّ ـــــنِ بالدَّمْ ـــــــعَيـــــالمالَ ـــــإنّ انهـــــف

 1وعُ ـــــــــــــنَّ دُمُ ــــــــــــري لَهُ ـــــــا تجـــح مــــــوًى      نَوائِ ـــــنْ كانَ ذا ىَ ــــنَ مَ ــــــنَ فاَسْتَبْكَيْ ـــاوبــــــتَجَ 

 قطودهت الاٌهبقة أفٌ نزدة اتٟبٌ البهك  اتٟزين ل  الطهٌغية دلى شعر الع ريتُ.فكهه يبّك نن ات١

 العمري:  غزلال-رابعا

ة أتٝهء: الغزؿ 2ل ا اللوف نن الغزؿ إلى دهر بن أبي ربيعةنياب  ٌّ ، كأطلقت دليه د
 ...اتٟضرم، الإبهح ، ات١هجن، اتٟاٌ 

  ٌّ الغزؿ العهرم لوف جّيّ في الشٌعر العربي لم يكن له كجود قبل العرر الأنوم؛ لأفٌ يع
ات١رأة العربيٌة ات١تحضٌرة ل  ات١وضوع الأسهس ال م يأخ  نذه الشٌهدر نهدٌة غزله، فهو غزؿ حضرم 

لغزؿ العهرم غزؿ حاٌ  "تكوف ات١رأة فه.  3تتٌضح فيه صفهت المجتهع ات١تحضٌر لا دهّ للعرب بهه

                                                           
: اسم وذي الطلحشجر دظهـ.  الطلح:أشرؼ دلى ات١وت.  نزيع:انقطع. سىلاى: نا .  صَرمَ الحبل:نيعتّلا. مجملا:  شرح المفردات:1

 ذا العشق. ذا الهوى:تٖهكرف.  تجاوبن:اناكهب.  انهمال:سعى في نطلب فلاف.  شفع:نوضع. 
بن غهلب  لو ديهىر بن دبّ الله بن أبي ربيعة. كاسم أبي ربيعة: ح يفة بن ات١غتَة بن دبّ الله بن دهر بن ت٥زكـ بن يقظة بن نرٌة بن كعب بن لؤم 2

ه يياهٌى "ذا الرُّت٤تُ"؛ تٝيٌ  ب لك لطوله، كهف يقهؿ: كأنهٌ يدش  دلى رت٤تُ. بن فهر، كييكتٌٌ دهر بن أبي ربيعة "أبه ات٠طَّهب".  ُّّ ككهف أبو ربيعة ج
تربٌّ كتردرع في نعهة أبيه، ككهف أبوه في ال ركة  !للهجرة، فكهف يقهؿ: أم حق ريفع كأم بهطل كضع 23كلّ تٔكة ليلة قتل دهر بن ات٠طهٌب، سذة 

ات٠لفهء الثلاثة نن بعّه، ككهف ثريهٌ كغذيٌه، فتقلٌب دهر في أدطهؼ الذعيم، كرتع في ريهض التًؼ، ففرغ للشٌعر نن قونه ثراء نن دهلاء الرسوؿ ك 
كقّ كقهله كلو صغتَ، فهه أىبىهى له أحّ نن فحوله كجرير كالفرزدؽ. كنضى كلو ييركٌض قوافيه كياتعطف أبيه حتى ارتهض له كأسلس. فقهؿ جرير 

 أمن آل نعُم أنت غادٍ فمبْكر      غداة غَدٍ أم رائح فَمُهَجِّرُ                  تٝع رائيته التي نطلعهه:
هء ككصفهنٌ "نهزاؿ ل ا القرش  يه م حتى قهؿ الشٌعر". كقّ دهش دهر بن أبي ربيعة حيهته للغزؿ الرٌريح، كياٌرى له ثراؤه ل ه ات١عيشة، ككلع بهلذا

رنًهتكشيغف بهلقيهف كالذّنهء، ككهف يتعرٌض للحو  كيركل أفٌ العرب كهنت تيقًرُّ لقريش   .اجي فييشبٌب بهلعقهئل كالأنتَات، كيرفهنٌ طهئفهت ت٤ي
ـ في كلٌ ش ء دليهه إلاٌ في الشٌعر؛ فإنٌهه كهنت لا تيقًرُّ ت٢ه به، حتٌى كهف دهر بن أبي ربيعة، فأقرٌت ت٢ه الشٌعراء بهلشٌ  ٌّ عر أيضه كلم تيذهزدهه شيئه. بهلتق

، فهليوـ صرتي إلى نيّاراة اتًٟاهف إلى ات١ههت، دهش دهر بن أبي ربيعة  كت٦هٌ يركل نن أخبهره أنهٌ كهف يقوؿ: لقّ كيذت كأنه شهبٌّ أيدٍشىقي كلا أىدٍشىقي
يذظر ترتٚته في: الأغهني، لأبي الفرج  -تٙهنتُ سذة؛ فتك نذهه أربعتُ سذة، كناك أربعتُ سذة، كنهت كقّ قهرب الابعتُ أك جهكزله.

التطور كالتجّيّ في الشعر الأنوم، شوق  -كنه بعّله.  349كنه بعّله. العرر الإسلان ، شوق  ضيف، ص: 62، ص:1الأصفههني،ج
 .151، 150تهريخ الأدب العربي، أتّٛ حان الزَّيهت، ص:–كنه بعّله.  219ضيف، ص: 

 .236التطوٌر كالتجّيّ في الشٌعر الأنوم، شوق  ضيف، ص:  3
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نن حيث ل  خىلٍق، نبّأه كتكوف ك لك غهيته؛ أنٌه نه ركاء ذلك ت٦هٌ يحقٌقه اتٟبٌ نن نعتٌ 
تٔعتٌ أفٌ . 1الترفية الذفاية، كيقود إليه نن التجرٌد دن ات١هدة، فش ء لم يشأ دهر أف يقف دذّه"

 الغزؿ العهرم غزؿ حاٌ  يقف فيه الشٌهدر دلى المحهسن اتٞاّية للهرأة فيرفهه، كصفه غتَ
ت٤تشم، ييررحٌ تْبٌه كزيهراته لمحبوبهته، كقّ برع فيه شعراء كثر ، كدلى رأسهم دهر بن أبي ربيعة، 
كالأحوص، كالعرج ، فهم تٚيعه يطلبوف ات١رأة كيلحوف في الطلٌب، كلم تٚيعه ييلقوف نن حوت٢ه 

 2إليه كتاتعطفه شبهؾ الإغراء، كبلغ نن تيه دهر في ذلك أف رأيذهه ييروٌرله نيتههلكة دليه تتضرعٌ

 .3كت٢ ا تٝيٌ  دهر بن أبي ربيعة كنن دلى شهكلته إبهحيتُ " لأنٌهم أبهحوا في غزت٢م كلٌ فحش"

 عوامل نشأتو: -4-1

كالذٌعيم  ارتبطت نشأة الغزؿ العهرم بهتٟواضر الكبرل كهكة كات١ّيذة اللٌتهف غرقته في الرفٌه
بتأثتَ نه صىبَّ فيههه نن أنواؿ الفتوح كالرقٌيق الأجذبي، فشهع الغذهء كات١وسيقى التي كجّ فيهه 

، فكهف ت٣تهع نكٌة يتطوٌر كيتحضٌر تٖت تأثتَ العذهصر الأجذبية الكثتَة 4الشٌبهب العهطل ضهلته
هف يشيعي فيه الغذهء التي دخلت فيه بابب الفتوح، فكهف يكتظُّ تّوارم الرُّكـ كالفيرس، كك

كات١وسيقى، فأصبحت نكٌة نّيذة نيتحضٌرة فعمٌ فيهه الالتههـ بفنٌ الغذهء، كتٖوٌلت إلى نه ييشبه 
في الرٌبهح كات١اهء، كل ا الشٌبهب  ات١ارح الكبتَ، فهت١غذوف كات١غذيهت نه يزالوف يضربوف بأكتهرلم

يتعطٌل نن حوت٢م فتيهت كفتيهننه يجتهع بهم، كيىاٍتى 
.كرقيت ب لك الأذكاؽ كرقٌت 5هع إليهمات١

ال م كهف يطلبه ات١غذوف كات١غذيهت الأحهسيس كدهش الشٌعراء للحبٌ كالغزؿ، فهو ات١وضوع 
كيىاتهوم الذهٌسى نن رجهؿ كناهء، كب لك كهدت تٗتف  ات١وضودهت الأخرل نن ات١ّيذتتُ، فقلٌهه 

                                                           
(، 1987كالذشر، بتَكت، لبذهف، )د، ط()في الشٌعر الإسلان  كالأنوم، دبّ القهدر القط، دار الذهضة العربية للطبهدة  1

 .173ص:
 .349:  العرر الإسلان ، شوق  ضيف، ص 2
 .280، ص: 1الأدب العربي كتهريخه في دررم صّر الإسلاـ كالّكلة الأنوية، ت٤هود نرطفى، ج 3
 .347العرر الإسلان ، شوق  ضيف، ص: 4
 .221: التطوٌر كالتجّيّ في الشٌعر الأنوم، شوق  ضيف، ص 5
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كأخ  يتطوٌر بتأثتَ الغذهء ال م دهصره  ت٧ّ فيههه نّيحه أك لجهءن، فهلغزؿ يشيع دلى كيلٌ لاهف،
 .1تطوٌرا كاسعه

 منهج عمر بن أبي ربيعة في الغزل: -4-2

سلك دهر بن أبي ربيعة طريقه في الغزؿ لم يالكه غتَه نن الشٌعراء؛ فقرره دلى كصف 
الذاهء كتزاكرلنٌ كنيّادبة بعضهن لبعض بلفظ رشيق كأسلوب نيبتكر، يغلب دليه القرص، 

رنًهت، كحكهية نه  شهلّه، ككهف يتعرٌض للحواجٌ فييشبٌب بهلعقهئل كالأنتَات، كيرفهنٌ طهئفهت ت٤ي
فزلّت كرائم الأسر في أداء الفريضة خشية نذه، كلاهولة شعر دهر كقيرب فههه نن تٚيع 
ة تأثتَه في قلوب ات٠لعهء كألل اللٌهو أكلع به ات١غذوف كات١غذيهت نن القيهف كات١والي  ٌّ الطبٌقهت كش

شهدا كتلحيذه، فأصبحت ات١رأة التي يتغزٌؿ بهه دهر انرأة نيتحضٌرة نيبهلغة في تٖضُّرله، أيتيح ت٢ه نن إن
الفراغ كأسبهب زيذة اتٟيهة نه لم ييتحٌ للهرأة اتٞهللية

2. 

 و:خصائص-4-3

 : 3ت٘يٌز غزؿ دهر بن أبي ربيعة بعّة خرهئص، يدكن حررله في الآتي
فهت١رأة التي يتغزٌؿ بهه دهر بن أبي ربيعة انرأة نيتحضٌرة درفت نن  تحضّر المرأة المُتغزّل بها:-

ًّدٍفى نن أفهنتُ اللعب  رفهلة ديش كرغّه نه جعلهه نيذعهة نيتًىفة، تٖىيفُّ بهه اتٞوارم ييالٌيذهه كيػيعٍ
كاللهو نه تقطعي بهه كقتهه، دلى ت٨و نه قهؿ دهر بن أبي ربيعة

4  : 
 هَاـــــرَتِ ـــــــي حُجْ ـــــنَ فِ ـــــــعَبْ ـــــهَا يَـلْ ـــــــالمَ ــــا       كــــــهَ ــــــاراتٍ لَ ــــــــــجَ ــــــتْ لِ ـــــــالـــــدْ قَ ــــــوَلَقَ 
 هَاــــــــــبَّتِ ــــى قُ ـــــــــى إلـــــــــــتْ تَسْعَ ــــــضَ ـــــي       وَمَ ــــــعُنِ ـــــــظِّلَّ لا يَـتْبَ ــــــي الــــــــــذْنَ عَنِّ ـــــــخُ 

غزؿ دهر بن أبي ربيعة طريف، فهو يقصٌ كثتَا نن أحهديث الذاهء الطرّافة في الغزل: -
كتػيرٌلهتهنٌ، كنه يجيوؿي في أذلهنهنٌ، دلى شهكلة قوله

 : ) الرنل(5
                                                           

 .347العرر الإسلان ، شوق  ضيف، ص:1
 -. 116اتٟيهة الأدبية في درر بتٍ أنيٌة، ت٤هّ دبّ ات١ذعم خفهج ، ص:  –. 150تهريخ الأدب العربي، أتّٛ حان الزَّيهت، ص: -:  يذظر 2

 .225، 224: التطوٌر كالتجّيّ في الشٌعر الأنوم، شوق  ضيف، ص
 .236، 235، 234، 231، 229، 228، 226، 225، 224: التطوٌر كالتجّيّ في الشٌعر الأنوم، شوق  ضيف، ص 3
 .226: ، صات١رجع نفاه 4
ـ له ككضع لوانشه كفههرسه 5 ٌّ  .106، ص: 2(، ج1996)2: فهيز ت٤هٌّ، دار الكتهب العربي، بتَكت، لبذهف، ط ديواف دهر بن أبي ربيعة، ق
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 دْ ــــــــــــــمَّا تَجِ ــــــــا مِ ـــــــــنَ ـــــــتْ أنَْـفُسَ ـــــــفَ ـــوَشَ    دْ    ـــــــــــــا تَعِ ـــــنَا مَ ــــزَتْ ــــــداً أنَْجَ ـــــنْ ــــتَ ىِ ـــــــــليَْ 
بْتَ ـــــــــــــــرَّتْ ذاتَ يَ ــــــــــوَتَـعَ   هَا     ــــــــــــــــاتِ ارَ ـــــــتْ جَ ـــــــــــــــــوىَا سَألَ ـــــــمُ ــــــزعََ   ردِْ ـــــــــــــــــــــــــــــوْمٍ تَـ
عَتنُِ ــــــمَ ـــــــأَكَ   دْ ـــــــــــــوَ أَمْ لا يَـقْتَصِ ــــــــــنَّ اللَّ ـــــــــــــــــمْركَُ ــــــي       عُ ــــــــــــــــــرْننَِ ـــــــــي تُـبْصِ ـــــــــــــــا يَـنـْ

 نْ تَـوَدْ ـــــــــيْنٍ مَ ـــــــلِّ عَ ـــــــي كُ ــــــنٌ فِ ـــــسَ ـــــــحَ    ا    ـــــــــــــهَ ــــــلَ نَ ــــــــدْ قُـلْ ـــــــنَ وَقَ ـــــــكْ ــــفَـتَضَاحَ 
لْنَ ــــــداً حُ ــــــــسَ ـــــحَ   حَسَدْ ـــــــــانَ فِي النَّاسِ الــــــماً كــــــدِيــــــــوَقَ   هَا     ــــــــنْ شَأْنِ ــــــــــــوُ مِ ــــــــمِّ

يتحٌّث دهر، لذه، بلاهف الذاهء كنفايتهنٌ كنه يغهرلنٌ نن غتَة شّيّة حتُ يتغزٌؿ شخص 
 تّههؿ إحّالنٌ.

 دّـ الاقترهر دلى ت٤بوبة كاحّة، تْيث تكثر ت٤بوبهت الشٌهدر.-
فه ا نذهج جّيّ في غزله، دلى دكس الغزؿ التقليّم ال م  تصوير إعجاب المرأة بو:  -

كهنت ات١رأة فيه ل  نن تيثتَ إدجهب الشٌهدر كتفتذه تّههت٢ه، فعذّ دهر بن أبي ربيعة انقلبت 
ات١وازين، فأصبح لو ات١عشوؽ لا العهشق، كأصبح شىخره نوضوعى الغزؿ في غزله، فهه نن فتهة في 

ة إلاٌ كقّ شغفهه حي  تّههله كحاذه، بٌه، كإنٌهه لتذتظر نن كراء الكيوىل ت٦رهٌ لتهلأ ديذيهه نكٌة أك سيٌّ
 (: )الطويل1دلى شهكلة قوله

 رِ ـــــــكُوَى بالمَحَاجِ ـــــــنَ الــــــرَقّـَعْ ـــــــنَ فَ ــــــي       سَعَيْ ـــــــــمِعْنَنِ ــــــي أوْ سَ ــــــــــرْننَِ ـــــــنَّ إذا أبَْصَ ــــــــوكَُ 
 (ات١ذارح: )2أخرلكيقوؿ في 

 رِ ـــــمَ ــــنْ عُ ــــــطَّوَافِ عَ ــــــــلَ الــــــــألُ أَىْ ــــــرِي       تَسْ ـــــــي أثََ ـــــــــدُّ فِ ــــــــــرَتْ تَشْتَ ـــــــــمَّ اسْتُطِيـــــــــثُ 

به يرف دهر بن أبي ربيعة في غزله دواطف ات١رأة كنه تٖسٌ تصوير عواطف المرأة ونفسيتها: -
نن ألم جراٌء فقّانه، دلى شهكلة قوله دلى لاهف الثػُّرىيَّه

 : )ات٠فيف(3

 رَّاــــــــــظَ سِ ـــغَيْ ــــــمُ الــــــــتُكَاتِ تْ ــــــــــــ         ــــــــتُ فَظلََّ ــــــــــــــدْ تَـزَوَّجْـــــــــــــــي قَ ـــــــــرُوىَا بأنَّنِ ـــــــــبَّ ــــــــخَ 

 رَاــــــــــشْ ـــــــا عَ ــــــــــزَوَّجَ ــــــوُ تَ ـــــــــــــــــليَْتَ  اً ـــــــزَعـــــــرَى        جَ ــــــــــــــهَا وَلِأُخْ ــــــــتِ ـــــــتْ لِأُخْ ــــــــــالَ ــــــمَّ قـــــــــثُ 

 رَاــــــــتْ ـــــــــــرِّ سِ ــــــــنَّ للِْسِ ــــــــهُ ـــــــرَى دُونَ ـــــــــهَا       لاَ تَ ـــــــــدَيْ ــــــــــــــــاءٍ لَ ــــــــــى نِســــــــــــــلَ ارتْ إِ ــــــــــوَأشَ 
                                                           

 .195أبي ربيعة، ص:ديواف دهر بن  1

 .198، ص: 2، جات١رّر نفاه 2
 .192، ص: 2، جات١رّر نفاه 3



حيمـــر مليكــة/ د                             شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

100 
 

 رَاـــــــــتْ ـــــــــــنّ فَ ـــــــــــالُ فِيهــــــــي أَخَ ـــــــــظاَمِ ــــــوَعِ      ي  ــــــــــــــــــسَ مِنّ ــــــــوُ ليــــــــأنَّ ـــــــــي كَ ــــــــا لِقَلْبِ ــــــمَ 

فغزؿ دهر ليس كهنلا نن حيث القرٌة، فليس فيه ديقّة، كليس فيه تركيب الحوار القصصي: -
ثٌل ل ه ات٠هصٌية رائيته كلا تٖليل، لعب فيه ات٠يهؿ دكرا نيههٌه في ل ا القرص اتٟوارم، ك  ختَ نه يدي

 : )الطويل(1ات١شهورة في الغزؿ، قهؿ

 رَةً تَـتَحَدَّرُ ــــــــــذْرِي عَبْ ـــــــــزْنِ تُ ـــــــحُ ــــــنَ الــــــــي وَجْهِهَا دَمٌ        مِ ـــسَ فِ ـــــليَْ اً ـــــــكَئيب ــــتْ قَامَ ـــــفَ 

 رُ ــــــــسٌ وَأَخْضَ ــــــزٍّ دِمَقْ ــــــنْ خَ ــــــسَاآنِ مِ ــــمَا        كِ ــــــــلَيْهِ ـــــــرَّتاَنِ عَ ـــــــها حُ ـــــــتْ إليــــــــامَ ـــــــــــــــقَ ـــفَ 

تً ــــــيـهَا: أَعِ ــــــــــتـَيْ ــــــتْ لِأُخْ ـــــــــفَـقَالَ   دَرُ ـــــــــــــرِ يُـقْ ــــــــــــرُ لِلَأمْ ــــــراً والَأمْ ـــــى زاَئِ ــــــأتََ     ى    ــــنا عَلَى فَـ

 رُ ـــــوْمَ فالخَطْبُ أيَْسَ ــــــكِ اللَّ ـــــي عَلَيْ ــــــــأَقِلِّ   ــــــــــــــــتَا:     الَ ــــمَّ قَ ـــــــــا ثُ ـــــــــتَ ــــــــارْتاَعَ ــــــــــتَا فَ ـــــــبـَلَ ــــفأَقْ 

 ذَرُ ــــانَ يَحْ ـــــــرْدَ إنْ كــــــذا البُ ــــــي وىــــــوَدِرْعِ      ي  ـــــــــــو مِطْرَفِ ــيطِ ـغْرَى: سأعُْ ـها الصُّ ـلَتْ لَ فَـقَا

 رُ ــــــــوَ يَظْهَ ـــــــــــو ولاَ ىُ ـــــــــرُّناَ يَـفْشُ ـــــــلاَ سِ ــــــراً       فَ ــــــــــــــتـَنَكِّ ـــــنَا مُ ــــــــنَ ـــــــــــي بَـيْ ـــــــــومُ فَـيَمْشِ ـــــــــــيَـقُ 

 رُ ـــــــــــــانِ وَمُعْصِ ـــــــبَ ــــــوصٍ كاعِ ــــــــثَلاثُ شُخُ     ي   ــــــــــقِ تُ أتََّ ـــــــنْ كُنْ ــي دُونَ مَ ـــــــــكانَ مِجَنِّ ــــــفَ 

لَمَا أجَ   رُ ــــــــلُ مُقْمِ ـــــــــــــدَاءَ واللَّيْ ــــــــقِ الَأعْ ـــــــــمْ تَـتَّ ــلَ ي       أَ ــــــــلْنَ لِ ــــــيِّ قُ ــــــحَ ـال ةَ ــــــــاحَ زْنا سَ ـــــــفَـ

 رُ ــــــوِي أوْ تُـفَكِّ ـــــي أو تَـرْعَ ـــــــــا تَسْتَحِ ــــــــــــادِراً        أَمَ ــــــــدَّىْرَ سَ ـــــــــــكَ الــــــذَا دَأْبُ ـــــــنَ أَىَ ــــــوَقُـلْ 

فهلشٌهدر يارد جوانبه نن ليلة قضهله نع صهحبته حتٌى تذفٌس الرٌبح في أسلوب قرر  
 يغلب دليه اتٟوار ال م دار بيذههه. 

: ذلك لأفٌ شعر دهر بن أبي ربيعة إنٌّه لو أغهفو قيلت لتيغتٌٌ، استخّانه للأكزاف ات٠فيفة المجزكءة-
كبهلتهلي تتطلٌب أكزانه خفيفة كت٣زكءة لتلائم الغذهء اتّٞيّ، نن أنثهؿ أكزاف الاريع، كات٠فيف 

                                                           
 .127، ص: 2، جالاٌهبقات١رّر  1
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غذيهت 
ي
ء للهغذٌتُ كات١ كالوافر كالرنل كات١تقهرب، فكثتَ نن شعره بيتًٍ دلى الأكزاف ات٠فيفة، حتٌى ييهتِي

 : )ت٣زكء الرنل(1صة لتطبيق أتٟهنهم كأنغهنهم، كنثهله قوله نن ت٣زكء الرٌنلالفر 

 باَ ــــريِـــــــــــــــوِ غَ ــــــــيـــــــرَى فــــــــرٌ       لاَ نَ ـــــــهْ ـــلَ شَ ـــــــذَا اللَّيْ ــــــــتَ ىَ ـــــــيْ ــــــلَ 

 باَ ــــــــــــــيْ ــى رقَِ ـــــــــــــشَ ــــــــــا       كِ وَلاَ نَخْ ــــــــــــــــــــــايَ وَإِيَّ ــــــــــــــــــسَ إِيــــــــــــــــــليَْ 

كبهلتهلي يكوف غزؿ دهر بن أبي ربيعة ت٤هكلة تّٕيّية في تهريخ الشٌعر العربي القّيم دهنٌة، 
ات١تحضٌرة، كسهير فيه تطوٌرات  كالغزلي نذه تٓهصٌة، دبر اصطذهده غزلا نتفرٌدا كاكب فيه اتٟيهة

 درره.

                                                           
 .82، ص: ات١رّر الاهبق 1
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 فوّ ــــد والتصــــزىـــر الـــــالمحاضرة الثاّمنة: شع

 (أبو العتاىية، ابن الفارض.... )نصوص من المشرق والمغرب،

 تمهيد:

ّبأمٌّّيعدٌّ ّلاّبزتصاف ّكالتصوؼّظاىرتنٌّنفسيتنٌّكاجتماعيتنٌ، ّالزٌىد ّالزىدّة ّفمن بعينها،
اتّالنٌعيم،ّأمٌاّاىدّينصرؼّعنّابؼلذاتّطمعانّفيّالآخرةّكجنٌّنشأّالتصوؼّكىوّأكٌؿّدرجاتو،ّفالزٌّ

كّافّبؽماّأثرّبارزّفيّالشٌّّصاؿّالدٌائمّبو،ّغنًّأفٌّالصوفيّفهدفوّمعرفةّاللهّكالاتٌّ عرّىاتنٌّالظاىرتنٌ
كّانتّ ّكقد ّكابؼغربيّكالأندلسي، ّابؼشرقيّمنو ّركحيِّالعربي، ّالأمرّإشعاعا اّىاتنٌّالظاٌىرتنٌّبداية

بّإلىّاللهّعزٌّيصدرّعنّنفوسّطاىرةّغلبهاّالوجدّكبسلٌكهاّالشٌوؽّللتخلصّمنّربقةّابؼادة،ّكالتٌقرٌّ
ّ ّبؿموـ ّبخاصٌة ّكالشِّعرمّمنو كّافّابػطابّالصٌوفيّبعامٌة ّفقد ّكمنّبشةٌ ّالكوف، ّخالقّىذا كجلٌ

ّكاللٌغةّالرمزية.لصورّالبديعةّالعاطفةّيغصٌّبابؼعانيّالعميقةّكا

 الزىد: -أوّلا

ّّ لغة: /أ

جاءّفيّمعجمّلسافّالعربّلابنّمنظورّأفٌّالزُّىدّ"ضدّالرغبةّكابغرصّعلىّالدنيا.ّكالتزىيدّ
فيّالشيءّكعنّالشيء:ّخلبؼّالترغيبّفيو.ّكزىىَّدىهّفيّالأمر:ّرىغَّبىوّعنو.ّكجاءّفيّالصحاح:ّيقاؿّ

يعنيّعدـّالرغبةّفيّالشيءّكالانصراؼّّ-بناءّعلىّىذا-فالزىدّّ.1ّزىدّفيّالشيءّكعنّالشيء"
ّيوسف:وعن ّسورة ّفي ّتعالى ّقولو ّفي ّالزىد ّلفظ ّكرد ّكقد وَشَروَْهُ بثَِمَنِ بَخْسٍ دَراَىِمَ  ﴿ ،

البئرّ"ّّأخرجوهّمنذينّةّالٌّبدعنىّباعوّأكلئكّابؼارٌّ؛2ّّّ﴾مَعْدُودَةٍ وَكانُوا فيوِ مِنَ الزَّاىِدِينَ 
...ّككانواّفيّيوسفّمنّالزاىدينّالذينّلاّيرغبوفّفيوّلأنٌّمّبثمنّقليلّمنقوصّىوّعشركفّدرهماّ

                                                           
ّ:ّزىىىدى.ّلسافّالعرب،ّابنّمنظور،ّمادة1ّ
ّ.منّسورةّيوسف20ّالآية2ّّ
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ّبأبخسّالأبشاف" ّكلذلكّباعوه ّأيديهم، ّمن ّسيٌده ّفينتزعو ّأبقا ّعبدا ّيكوف ّأف ّكخافوا .1ّالتقطوه
 .ّفيوكبالتاليّيكوفّمعنىّالزىد،ّىنا،ّبؿصوراّفيّالانصراؼّعنّالشيءّكعدـّالرغبةّ

 اصطلاحا: ب/

الزىدّىوّ"ّحننٌّالركحّإلىّمصدرىاّالأكٌؿّكبؼعرفةّابػالقّعنّطريقّالزىدّفيّالدنياّكمتاعهاّ
.ّبدعنىّأفٌّالزىدّىوّالانصراؼّعنّمتاعّابغياة2ّكالرغبةّعنّنعيمهاّكتفضيلّنعيمّالآخرةّعليها"

ّالدنياّالزائلّطلباّفيّنعيمّالآخرةّابػالد.

 :لمشرقنشأة الزىد في ا -1-1

ّ"كثنينٌّمادينٌ،ّلاّ كّانوا ّالعربّفيّابعاىلية ظهرّالزىدّكانتشرّفيّالعصرّالإسلبمي؛ّلأفٌ
ّ ّتقوـ كّريدة، ّقلوبهمّبدثاليٌةّركحيٌة ّجاءّالإسلبـّأضاء ّفلما تعّابغسٌية،

ي
يهمهمّمنّابغياةّسولّابؼ

كّلٌهاّعبادة،ّ كتىبتُّلّإلىّالله،ّكتوسٌلّإليو،ّعلىّنػىبٍذًّابغياةّالدنسةّالقديدةّإلىّحياةّطاىرةّجديدة،
ّالدٌنياّكتطلبّثوابّالآخرةّ" اىدةّللنفس،ّحتٌّّترفضّعىرىضى "ّيدعوّإلىّالعملّّسلبـفالإ .3ّكبؾي

،ّكالدليلّعلى4ّكالاعتداؿّفيّالتمتعّبداّكىبّاللهّمنّزخارؼّابغياةّكمتاعها،ّبلبّإفراطّكلاّتفريط"
َ تنَْسَ نَصِيبكَ  وابْ ﴿ ذلكّقولوّتعالىّبـاطباّرسولوّالكريم: تَغِ فِيما آتَ اكَ اُ﵀ الدَّارَ الآخِرةََ وَلا

دعوةّصريحةّإلىّضركرةّالأخذّبدتاعّابغياةّالدٌنياّلكنّلاّينبغيّللمسلمّأفّفهذهّ. 5﴾مِنَ الدُّنْيَ ا  

كاندفعّكراءهّ"كثنًّمنّالصحابةّّكزاىدّالأيمٌةّالأكٌؿّبؿمدّّينسىّالآخرةّكنعيمهاّابػالد.
يحيوفّحياةّزاىدةّميتقشٌفة،ّكعلىّرأسهمّأىلّالصُّفَّة"

كّبنًّمنّالوعٌاظّكالزىٌاد6ّّ كقدّانتشرّعدد
كّثرتّالأمواؿّبأيدمّالناٌس،ّكبدأتّابغياةّبسيلّبكوّالترؼّ فيّأرجاءّالدكلةّالإسلبميةّبعدّأفّ"

                                                           
ّ.44:ّ،ّص2(،ّالمجلد1981ّ)4صفوةّالتفاسنً،ّبؿمدّعليّالصٌابوني،ّدارّالقرآفّالكريم،ّبنًكت،ّلبناف،ّط1ّ
ّ.5الزىدّكالتصوُّؼّفيّالشٌعرّالعربي،ّسراجّالدينّبؿمد،ّدارّالراتبّابعامعية،ّبنًكت،ّلبناف،ّ)د،ّط()د،ّت(،ّص:2ّ
ّ.55:ّّالتطوٌرّكالتجديدّفيّالشعرّالأموم،ّشوقيّضيف،ّص3ّ
ّ.73:ّّالإسلبـّكالشٌعر،ّساميّمكيّالعاني،ّص4ّ
ّمنّسورةّالقصص.77ّالآية5ّّ
ىمّنفرّمنّفقراءّابؼسلمنٌّابٌزذكاّصيفَّةّابؼسجد؛ّأمّموضعّمظللّمنّابؼسجدّمنزلاّبؽم،ّكعاشواّعلىّصدقاتّّة:الصُف  6ّ

ّ.370العصرّالإسلبمي،ّشوقيّضيف،ّص:ينظرّّ–الرسوؿّيعبدكفّاللهّحقٌّعبادتوّميرتلٌنٌّآمّالذكرّابغكيم.ّ
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كالزىدّفيّّكّفيّالعراؽّموجةّكاسعةّمنّالتقول،ّفعمٌتّبذل1كالعبّمنّملذاتّالدنياّكنعيمها"
الدنياّكنعيمهاّابؼادم،ّكدخلتّفيّثناياّىذاّالزىدّتأثنًاتّمسيحيةّكغنًّمسيحيةّبسببّدخوؿّّ

.ّكعملتّظركؼّابغياةّالاجتماعيةّعلىّبلورةّىذا2ّكثنًّمنّابؼواليّكالشعوبّالأجنبيةّفيّالإسلبـ
حّالناسّيديلوفّإلىّالثراء،ّكمتعّابغياةّالدنياّكخاصٌةّفيّالابٌذاه،ّكخاصةّظهورّفكرةّالطبقية،ّفأصب

ّموجةّمنّاللٌّ هوّكالمجوفّكابػلبعةّجعلتّشعراءّالعصرينّالأمومّكالعباسيّاللٌذينّظهرتّفيهما
الزىدّيعزفوفّعنّالعراؽّكيبحثوفّعنّموطنّآخرّللئقامةّفيو،ّكأصبحّالزىدّ"ّعلمّعملي،ّكفنّ

ّت ّكأداة ّللحياة، ّكمنهج ّللتصوؼ"للعبادة، ّ"3ؤىٌل ّبغداد كّانتّمساجد ّحيث ّبالعيبٌادّ، عامرة
ّالآخرّكماّ كّلٌّركنّمنهاّحلقةّلواعظّيذكِّرّباللهّكاليوـ كالنسَّاؾّكأىلّالتقولّكالصٌلبح،ّككافّفي

ّالصٌّ ّالوعٌاظّمنّيقتحمّينتظر ّككافّمن ّالعذابّكابعحيم. ّكالعاصنٌّمن ّابؼقيم ّالنعيم ابغنٌّمن
ءّعلىّبكوّماّىوّمعركؼّعنّعمركّبنّعبيدّفيّكعظوّللمنصورّكصالحّقصرّابػلبفةّليعظّابػلفا

.ّككافّالوعظّفيّىذا4ّبنّعبدّابعليلّفيّكعظوّللمهدمّكابنّالسماؾّفيّكعظوّبؽركفّالرشيد"
ّكالعبرة ّيلتحمّبالقصصّللعظة ّمفرطة5ّالعصر كّثرة ّالعصر ّالقصٌاصّالوعاظّفيّىذا كّثرٌ ّكقد ،

ّاللهّكا ّالدٌّيدعوفّالنٌاسّإلىّعبادة ّككافّالنسٌاؾّإلىّجانبهمّلانصراؼّعنّمتاعّابغياة ّالزائل، نيا
ّ"منتش ّ ّيحيوفّحياة ّالأمصار كّلٌ ّكتقشفّكانقباضّعنّرينّفي ّتبتلّكعبادة كّلٌها زىدّخالصة

ّعندّاللهّمنّالنعيمّالسرمدمّ ّبؼا ّانتظارا ّنعيمّفيها كّلٌ ّكانصراؼّعن ّكملذاتها الاستمتاعّبابغياة
كّبنًاّخاصةّفيّالعصرّالعبٌّ.6ّالذمّلاّيزكؿ" ّ.اسيٌّفالزىدّانتشرّكعرؼّتطوٌرا

ّ

                                                           
ّ.73:ّّالإسلبـّكالشٌعر،ّساميّمكيّالعاني،ّص1ّ
 .371،ّشوقيّضيف،ّص:العصرّالإسلبمي2ّ
،ّأبضدّعبيدلي،ّقسمّاللغةّ-دراسةّموضوعاتيةّفنيٌة–فيّالقرننٌّالسادسّكالسابعّابؽجرينٌّّابػطابّالشٌعرمّالصوفيّابؼغربي3ّ

ّالإنسانية،ّجامعةّابغاجّبػضر،ّباتنة،ّابعزائر،ّ) كّليةّالآدابّكالعلوـ ّ،ّنقلبّعن:22ّ(،ّص:2005-2004العربيةّكآدابها،
ّ ّعربي ّبنًكت،ّابن ّالقلم ّكدار ّالكويت، ّابؼطبوعات، ّككالة ّبدكم، ّالربضاف ّعبد ّتربصة: ّبلبسنٌ، ّآثيوش ّكمذىبو، حياتو

 .111(،ّص:1979)دط()
ّ.84:ّ)د،ّت(،ّص8العصرّالعبٌاسيٌّالأكؿ،ّشوقيّضيف،ّدارّابؼعارؼ،ّالقاىرة،ّمصر،ّط4ّ
 .84،ّص:ابؼرجعّنفسو5
 .85،ّص:ابؼرجعّنفسو6
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ّ:في العصر العباسي دوافع ظهور شعر الزىد -1-2

ّ:1منهاّنذكربعدٌةّعوامل،ّّفيّالعصرّالعباسيّارتبطّظهورّشعرّالزىدّ

كّلٌّ الحياة السياسية:-أ اضطربتّابغياةّالسياسيةّفيّالعصرّالعباسي،ّكظهرتّالفتنّالدٌاخلية،
كّثنًّمنّىذاّ النزاعّقسٌمّالمجتمعّالعبٌاسيّإلىّشطرين،ّفكانتّالشعوبيةّبنٌّالفيرسّكالعربّمنّكراء

ّظهرتّ كّما ّكالنزاعات، ّابػلبفات كّثرة ّإلى ّأدٌل ّبفاٌ ّكالثورات، ّالداخلية ّالسياسية الأحداث
ّلمّ ّفوجدّابؼسلموفّأنفسهمّكسطّجوٌ ّالتيّأقضتّمضجعّالدٌكلة، الأحزابّكالصٌراعاتّابغزبية
يألفوهّمنذّقياـّدكلتهمّالأمرّالذمّجعلهمّيتدبرٌكفّموقفهمّكييفكٌركفّفيّالنجاةّعنّطريقّالعودةّ

ّإلىّالله.

ّّلحياة الاجتماعية:ا-ب

كّافّ ّفعلّطبيعيّلاتٌساعّدائرةّاللهوّكالترؼ،ّكالثراءّالفاحش،ّكالبذخّالذم ّالزىدّردٌ يعدٌ
كّلٌّذل كّانتّبرياّحياةّيدوجّفيوّالأمراءّكابػلفاءّكالولاةٌّآنذاؾ، كّعلىّحسابّالعامٌةّالمحركمةّالتي

بؤسّكفقر،ّفكافّذلكّمىدعاةنّإلىّالنقمةّعلىّىذهّابغياةّابؼنحرفة،ّفكافّالزىدّحركةّإصلبحيةّ
ّبالركحانياتّفيّمقابلّابؼاديات. ّتيعنىى

 الحياة الفكرية: -ج

ّالفك ّابغياة ّلاتطوٌرت ّتطوٌرا ّالعبٌاسي ّالعصر ّفي ّلورية ّنظنً ّفقد ّابغواضرّ، ّفي تلبقت
ّالعربّأفّ ّاستطاع ّفقد ّآثارىا، ّفي ّالعريقة ّحضاراتّالأمم ثٌل ّبسي ّالثقافاتّالتي ّشتّ الإسلبمية

كّثنًّ منّالآثارّالأدبيةّإلىّّايقتبسواّمنّحضاراتّالأممّكعلومهم،ّكنشطتّحركةّالتربصة،ّكنقلت
كّلٌّذلكّساعدّعلىّنموّالزىداللٌّ كّماّظهرتّحركةّالتأليف، ّكاشتدادّعوده.ّغةّالعربية،

ّ

ّ
                                                           

أدبّالزىدّفيّالعصرّالعباسيّنشأتوّكتطوٌرهّكأشهرّرجالو،ّعبدّالستارّالسيدّمتولي،ّرسالةّمقدٌمةّلنيلّدرجةّالدكتوراهّفيّ 1
ٌـّالقرل،ّمكٌةّابؼكرٌمة،ّ)د،ّط()  .83، 77، 72، 68، 62، 59، 58(،ّص:1972ّالآداب)ّرسالةّبـطوطة(،ّجامعةّأ
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 :في المشرق الزىد شعر أعلام- 1-3

الذمّعرؼّبروٌلاّفي1ّّأبو العتاىيةفيّالعصرّالعباسيّالأكؿّالزىدّشعراءّمنّمشهورمّ 
ّككافّأكٌؿّمنّفتحّللشٌعرّبابّالزىد.ّحياتو،ّفانتقلّمنّحياةّاللهوّكالعبثّإلىّحياةّالزىد.

 :ىد عند أبي العتاىيةالز شعر موضوعات  -1-4

كّلٌّفنٌّالوعظ والإرشاد: -أ تقلباتّالدٌىرّّيذكرّفيهاّللحكم والمواعظوّسخٌرّ"ّأبوّالعتاىية
ّ(بؾزكءّالكامل:)3قاؿ.2ّصوٌرّفيهاّالآخرةّكأىوابؽا"كييّ

ارِ المُعِ ــــــياَباَنِ   ؟رَىــــــهَا        ماذا عَمِلْتَ لِدَارِكَ الُأخْ ـــــــدِّ لَ ــــــيَ الد 
                                                           

كّىيٍسا1ّ كّافّيحبٌّابظوّإبظاعيلّبنّالقاسمّبنّسويدّبن كّينٌيّبأبيّالعتاىيةّلأنوٌ ف،ّمولىّعىنىزة،ّككنيتوّأبوّإسحاؽ،ّّكقيل:
ّ ّكلدّفيّعنٌّالتَّمٍرّبالقربّمنّالأنبارّسنة ّمولىّبنيّزىرة، يحاربٌي

ّابؼ ّزيدّبنتّزياد ٌـ ّأ ّكأمٌو ّ يجوفّكالتعتُّو،
ّكابؼ 130ّالشهرة

كّافّيبيعّالفىخَّارّبالكوفة،ّكفدّإلىّبغدادّحاضرةّّللهجرة،ّنشأّبالكوفة.ّككافّفيّأكٌؿّأمرهّيتخنٌثّكيحملّزاملة ابؼخنثٌنٌ،ّثٌم
العلمّكالأدبّفيّأكٌؿّخلبفةّابؼهدم،ّكمدحوّفحظيّلديوّكاختلطّببعضّجواريوّفعشقّمنهنٌّجاريةّتسمٌىّعيتبة،ّأكثرّفيهاّ

بؼاؿّالكثنً،ّفلماّتوفيّابؼهدمّكاستخلفّالغزؿّحتٌّّىمٌّابؼهدمّأفّيهبهاّإياٌهيّلولاّضراعتهاّككراىتهاّلو.ّفأبؽاهّعنّذكرىاّبا
ابؽادم،ّتغنًٌتّأخلبؽّالشٌاعرّفػىلىهىاّعنّذكًرّعيتبة،ّكأخذّفيّالتزىٌدّكالتخشن،ّكأقبلّعلىّدرسّمذاىبّابؼتكلٌمنٌّكبعضّ

كقىصرّقولوّالفًرىؽً،ّفكافّيأخذّبكلٍّّكقتانّثٌمّينصرؼّعنوّإذاّبظعّطاعناّعليو.ّكلمّيأتًّعصرّالرٌشيدّحتّّأضربّعنّالغزؿّ
كّثنًّ علىّالتزىيدّفيّالدٌنياّكالتذكنًّبابؼوتّ،ّبرعّفيّالشٌعر،ّككافّأطبعّالناس،ّغزيرّالبحر،ّلطيفّابؼعاني،ّسهلّالألفاظ،
ّاللهّخلقّجوىرينّ ّالقوؿّبالتوحيد،ّكأفٌ ّككافّمذىبّأبيّالعتاىية ّكأكثرّشعرهّفيّالزىدّكالأمثاؿ، ّالتكلٌف. ّقليلى الافتناف،

ّلوّإلٌاّالله،ّكقدّكردّفيّّمتضادينٌّلاّم دًثى ّالعنٌّكالصٌنعةّلاّبؿي نّشيء،ّثٌمّإنوٌّبنىّالعالمّىذهّالبًنػٍيىةيّمنهما،ّكأفٌّالعالمّحديثي
ّقاؿّحدٌثناّأبضدّبنّزىنًّقاؿ:ّ كتابّالأغانيّرأمّمصعبّبنّعبدّاللهّفيّشعره،ّفقاؿّالأصفهاني:ّأخبرنيّابغسنّبنّعليٍّ

ّميصعبّبنّعبدّاللهّيقوؿ ّ:ّأبوّالعتاىيةّأشعرّالنٌاس.ّفقلتّلو:ّبأمٌّشيءّاستحقٌّذلكّعندؾ؟ّفقاؿ:ّبقولو:ّ)ابؽزج(بظعتي
 الِ ــــــــــــــــــــوالٍ أيِّ آمـــــــــــــــــــــالٍ       طِ ــــــــــــــــــــــتُ بآمـــــــعَل قـــــــــتَ 

نيا       ــــــى الـــــتُ علـــــــــوأَقـْبـَلْ   الِ ــــــــبـــــــاً أي  إقـــــــــــحّ ــــــــــمُلِ دُّ
 الِ ـــراق الأىلِ والمـــــــــــــــف    ـــــــــزَْ لــــــــــ    هّ ـــــــــــ ـــَـذا تَجـا ىـــأي

 الِ ـــــــــن الحــــــالٍ مـــــى حـــــعل   ـــــوتِ   ــــــــن المـــــد  مـــــــــفلا بُ 
ّ ّفيّالزىدّحتّّماتّسنة ،4ّينظر:ّالأغاني،ّلأبيّالفرجّالأصفهاني،ّجّ–للهجرة.211ّكبقيّعلىّتلكّابغالةّيقوؿّشعرا

تاريخّالأدبّالعربي،ّأبضدّحسنّّ–كماّبعدىا.237ّّالعصرّالعباٌسيٌّالأكؿ،ّشوقيّضيف،ّص:ّ-.5ّ،6ّ،8ّ،11ّص:ّ
ّ.254ّ،255الزَّيات،ّص:ّ

ّ.7ربي،ّسراجّالدينّبؿمد،ّص:رّالعالزىدّكالتصوؼّفيّالشع  2
ّ.23(،ّص:1986دارّبنًكتّللطباعةّكالنشر،ّبنًكت،ّ)د،ّط()ّلعتاىية،ديوافّأبيّا3ّ
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 رَى ــــــكُبْ ـــــر قْدَةِ الـــــرَاشَ الــــــلْ فِ ــــــــرَةِ لاَ        تُـغْفِ ــــــــيــــــــــــوَثِ ـــــــــــــــشِ الرُ ــــــــــدَ الفُ ـــــهِّ ــــــــــــوَمُمَ 

 ىـــــــــــمَا تُدْعَ ـــــرْ لِ ــــــــوُ فاَنْظُ ــــــى لَ ــــــــدْعَ ــــمَا         تُ ــــبْتَ لِ ــــــدْ أَجَ ــــــــوَقَ  تُ ـــــــيْ ــــــــدْ دُعِ ــــــــولَقَ 

تَ ـــــــــــــيَاءِ ثُ ــــــحْ أَ       ــــــــ  نْ الـــــــــتَ مِ ـــــنْ رأَيَْ ــــــي مَ ــــــرَاكَ تُحْصِ ـــــأتََ   ـــــىــــــــوْتـَــــمْ مَ ـــــــــهُ ــــــم  رأَيْـ

ّعن ّالأبياتّعبارة ّّىذه ّكالتزكٌدّللآخرة،ّحيثّ ّإلىّترؾّملذٌاتّالدٌنيا يؤكٌدّدعوةّصريحة
ّالدٌّ ّابغياة ّعلىّحقيقة ّىذه ّأبياتو ّمنّخلبؿ ّّ؛نياالشٌاعر ّالفناء، ّفيهاّفهيّدار ّحيٌ كّلٌ مصنً

رهّبداّأعدٌّللدارّالآخرةّفيّصيغةّسؤاؿّغرضوّالنصحّكالإرشاد،ّابؼوت،ّكىوّيخاطبّابنّآدـّكيذكِّّ
ّيدوتّغداّلاّبؿالة.فلبّشيءّينفعّفيّىذهّالدٌنياّالفانية،ّفالٌّ ّذمّيتنفسّاليوـ

كّثنًةّمنّشعرهّعلىّضركرةّترؾّملذاتّالدٌّ الانصراؼّإلىّنياّكشهواتهاّكّكنراهّيؤكٌدّفيّمواضع
ّ(الطويل:ّ)1العملّللآخرة،ّقاؿ

يَا نقَِ ـــلنَِعْمَ فَـتَى التـ قْوَى فَـتَى ضَامِرُ الحَ  نْـ  كِ ــــيُّ المَسَالِ ــــــشَا        خَمِيصٌ مِنَ الدُّ

 مَالِكِ ــبٍّ لَهُن  بِ ــــــــــلُّ ذِي لُ ـــــــا كُ ــــــلا يَـعْتَبِدْنوَُ        وَمَ  ذ اتِ ـــــلَكَ الل  ـــــــــــــــى مَ ـــــــــــفَـتً 

يعتمدّأبوّالعتاىيةّفيّمواعظوّعلىّحاجةّالنفسّالإنسانية،ّكبـاطبتهاّبحقائقّابغياةّالثابتةّالتيّلاّ
ّ(البسيط:ّ)3كمنّقولوّيعظّالرٌشيد.2تقبلّالشكّأكّابؼراء،ّثمٌّمقرٌراتّالدٌينّكالأخلبؽ

 ــرَسِ ــــــفِي طَرْفٍ وَلاَ نَـفَسِ     وَإنْ تَمَنـ عْــــــتَ بالـــــــحُج ابِ والــــــحَــلاَ تأَْمَــــــنِ الـــــمَوْتَ 

هَا ومُت ـــــــــرِسِ فـَـــــمَا تـَــــــزالُ سِــــــهَامُ الــــمَوْتِ ناَفِـــــــذَةً       فِــــي جَنَبِ مُــــــــــــــدر عٍ مِـــــــــ  ـــنـْ

                                                           
314ّ،ّص:ابؼصدرّالسٌابق1ّ
أبوّالعتاىيةّكخصائصّشعرهّدراسةّبرليليةّأدبية،ّبضسياتي،ّرسالةّقدٌمتّللحصوؿّعلىّدرجةّسرجاناّىيومانييوراّفيّقسم2ّّ

ّالإنسانية،ّجامعةّعلبءّالدينّالإسلبميةّابغكومية،ّمكاسر،ّ)دط() كّليةّالآدابّكالعلوـ (،ّص:2014ّاللغةّالعربيةّكآدابها،
56.ّ

ّ.230ديوافّأبيّالعتاىية،ّص:3
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ّابغياةّالدٌنياّكيبكيها،ّكميذكِّراّالإنسافّبحتميةّابؼوت،ّمنغٌصاّ"ّكىكذاّيدضيّ الشٌاعرّفيّنىعيِّ
كّلٌّلذةّككلٌّنعيم،ّفالأجلّقصنًّكابؼناياّراصدة،ّكالقدرّأزليّكبكنّآلاتّ كّلٌّمنّيسمعو على

ّ.ّفابغياةّفيّنظرهّمظلمةّسوداءّبزنقّالأنفاس.1بأكفو"

 الموت:-ب

أكثرّأبوّالعتاىيةّمنّذكًرّابؼوتّفيّشعره،ّترغيباّللنٌاسّفيّالآخرةّكترىيباّمنّالدٌنياّالفانية،ّ
كّلٌّابػلق،ّفالكلٌّمصنًهّابؼوتّلاّبؿالة،ّككلٌّإلىّزكاؿ،ّقاؿّأبوّالعتاىيةّ كّأسّدائرةّعلى فابؼوت

ّ(بؾزكءّالبسيط:ّ)2بابؼوتّميذكٌرا

 بَابِ ــــــــــــى تَ ــــــــــــرُ إلــــــمْ يَصِيــــــرَابِ        فَكُلُّكُ ــــــوا للخَ ـــــــوتِ وابنــــــــملْ دُوا لِ ـــــــلِ 

 ترُابِ  نْ ــــــــــنَا مِ ـــــمَا خُلِقْ ــــــرُ كَ ـــــــرابٍ        نَصِيــــى تُ ــــــــنُ إلـــــــي ونحــــــبْنِ مَنْ ن ـَــــــلِ 

 3يــــا تُحَابِ ـــــمَ يفُ وَ ـــــــا تُحِ مَ تَ وَ ــــــدّاً       أتََـيْ ـــــكَ بُ ـــــــــم أَرَ مِنْ ـــــــل !وْتُ ـــــألاَ يا مَ 

كّلٌّإنساف،ّعبرّخطابّتساؤليّ يدعوّالإنسافّيذكٌرّالشاعرّ،ىنا،ّبحتميةّابؼوتّكأنٌّاّمصنً
كسنعودّإليوّلاّبؿالة،ّفماّفائدةّالبناءّإلىّالتفكٌرّكالتدبرٌّفيّحقيقةّابغياةّالدٌنيا،ّفكلناّمنّترابّ

كّلٌّحيٌ،ّفهوّلاّيجورّكلاّيظلمّأحداّمتّّأتاه. ّفيّابغياةّالدٌنيا،ّفابؼوتكّأسّيتجرٌعو

ّ:4ّكقاؿّفيّموضعّآخرّمنّذكرّابؼوت

 ـــــــوحُ ـــــــــمــــوتِ يَـلـُــــــــلـَــــــمُ الـــــــــــلِّ حَـــــــــــــيٍّ        عَ ــــكُـ  ـــــيْ  ـَـــــبَـيْـــــنَ عَيْن

نـُـــــين إِنْ كُــــــــــكِ مِسْ ا       ــــــــكَ يَ ــــــــــى نَـفْسِ ـــــــــحْ عَلـَـــــنـُـــ  ــــوحُ ـــــــــــنْتَ تَـ

 

                                                           
 .249ؿ،ّشوقيّضيف،ّص:العصرّالعباٌسيٌّالأك1ٌّ
ّ.46لعتاىية،ّص:ديوافّأبيّا2ّ
ّ:ّبذور،ّتظلمي.تحيفُ :ّابؽلبؾ.ّّتَـبَاب 3
ّ.117،ّص:ابؼصدرّنفسو4ّ
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فابؼوتّمصنًكّلٌّحي،ّكالناسّفيوّسواسية،ّكفيّموضعّآخرّبقدهّمينكراّعلىّابؼوتّغدره،ّ
ّ(الطويل:ّ)1فقاؿ

 لاَ وَ ـــــــــطْ أَ ا وَ هَ ــــيْ ـــــــفِ  الآمَـــــالَ  ضَ رَ ــــــــعْ ا أَ ــــــمَ ا       وَ هَ ـــــــــــيلَ ــــــحِ رَ  ث  ـــــــــــــحَ ا أَ ـــــــــــــــــــــمَ  ارٌ دَ  وِ ــــــــل  لِ فَ 

 لاَ ــــــأسْفَ  ضِ ي الأرْ فِ  ارَ ــــــــصَ  يعٍ فِ رَ  نْ مِ  مْ كَ وَ        ةٍ ـــل  ذِ  دِ ـــعْ ب ـَ نْ ــــــمِ  ز  ـــ ـَع لٍ ــــــــــــــيْ لِ ذَ  نْ ــــــمِ  مْ ـــــــكَ وَ 

 2لاَ بَ رْ ــــسَ تَ ى وَ رَ ــــــــــــث  ــــا بالهَ ـــــــــــــيفِ  فَ ـــــــــــح  لَ ت ـَ        ةٍ رَ فْ حُ  رِ عْ ي ق ـَــ ـِف نِ أْ ش  ـــال مِ ــــيظِ عَ  نْ ـــــمِ  مْ ـــ ـَكوَ 

ّ ّالشٌاعر–فالدٌنيا ّكأحلبماّّ-حسب ّآمالا ّفيها ّكبني ّثقتو ّفيها ّيضع ّبدن ّتغدر ّفناء دار
لٌدكفّلكنٌهمّفيّ سرعافّماّتندثرّكتزكؿ،ّكيضربّبذلكّالشاعرّابؼثلّبالعظماءّالٌذينّظنٌواّأنٌّمّبـي

كّافّمآبؽمّالزكاؿّكالفناء ّنّايةّالأمر

عنّالبعثّكالنشور،ّعلىّشاكلةّّ-أيضا–يتحدٌثّأبوّالعتاىيةّفيّشعرهّّالبعث والنشور:-ج
ّ(بؾزكءّالبسيط:)3قولو

لـَـــــوْ أنَ   نَا تُركِْــــــــــــــنَا        لكــــانَ المـــــوتُ فَـ  كُـــلِّ حَـــيِّ   راَحَةَ ا إذا مُـــــــتـْ

نَا بعُِـــــــــــــــــا إذا مُــــــــن  كِ ولَ   شَـــــيِّ  لِّ كُ   ــــــنْ ثـْـــنَا       وَنُسْــــــأَلُ بَـعْــــــــدَهُ عَ ــتـْ

ّيؤكٌدّالشٌّ ّيوـ اعر،ّىنا،ّحقيقةّابؼوتّكماّبعده،ّفابؼوتّفيّحقيقتهاّحياة،ّلأننٌاّسنبعثي
اسىبّعلىّأعمالناّ. ّالقيامةّلكيّبكي

بسيٌزّشعرّالزىدّعندّأبيّالعتاىيةّبعدٌةّميزاتّّ:خصائص شعر الزىد عند أبي العتاىية -1-5
 كخصائص،ّمنها:

 فيّشعرهكابغديثّالنبومّالشريفّاقتباسوّلكثنًّمنّآمّالذكٌرّابغكيمّ -
 عنّالغرابةّكالتعقيدّةبعيدألفاظوّأسلوبوّسهلّكّ -

                                                           
 .345،ّص:السٌابقابؼصدرّ 1
.ّتسربل:التراب.ّّالث رى:2ّ ّلىبًسى
 .483،ّص:نفسوابؼصدرّ 3
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 ابػركجّعنّالأكزافّالتقليديةّابؼعركفةّالتيّنظمّفيهاّالشٌعراءّمنذّالقديم -
 ابغكمةّكفلسفةّابغياةّكابؼوت.تكثرّفيّشعرهّ -
 يطبعّأسلوبوّفيّالزىدّبطوابعّالأسلوبّالوعظيّمنّالتكرارّككثرةّالنداءّكالاستفهاـّكالأمر. -

ّ:الزىد في المغرب-1-6

ّكحتٌّّ ّالزىدّبعدّالقرفّالثانيّللهجرة ّبدأتّحركة كبلغتّّالقرفّالراٌبعّفيّالنموّكالاتٌساع،
ادسّكالسٌابعّابؽجرينٌّفيّابؼغربّالإسلبمي،ّكتطوٌرتّحياةّالزىٌادّفيّتلكّأكٌجهاّفيّالقرننٌّالسٌّ

كّافّالزاىدّيقتنعّبنفسوّبواسطةّضركبّبـتلفةّمنّالمجاىداتّصارّالزاىدّيخوضّ الفترةّ"فبدؿّأف
بٌذوّالزىدّبكوّابؼنحىّاغمارّابغياة،ّكيختلطّبالمجتمع،ّكيحاكؿّإصلبحّماّأمكنّإصلبحو،ّكىكذاّ

ّ.1قصود"الإيجابيّابؼ

 موضوعات شعر الزىد في المغرب:-1-7

ّابؼغارب ّعند ّالزىد ّتدكرّّةلمّبزتلفّمضامنٌّشعر ّفيّبؾملها ّفنجدىا ّابؼشارقة، ّعند عنها
ّالأ ّالإنساف، ّبدصنً ّالتذكنً ّكالقبور، ّابؼوت، ّمنها: ّموضوعات، ّعنّحوؿ ّكالنهي ّبابؼعركؼ مر

ّكمنهاّنذكر:ابؼنكر،ّالتزكٌدّللآخرة،ّكغنًىا.ّ

ّ:ّ)الطويل(2ىرتياقاؿّبكرّبنّبضاٌدّالتّالموت:-أ

 هاـــــــحَ بُـرُوقي ولاَ ــــــولــــــــطلََتْ حدْ ىَ ـــــة       فَـقَ ــــومٍ مظلـــــل  يــــــمنَاياَ كُ ـــــابُ الــــــحَ ــــسَ 

 ش مْسِ لي وطلُوعهاـــــرُوبُ الـــــــسًا بعد سبعين حجّة        ودَامَ غُ ـــمْ ـــــت خَ ـــــتَجَهم

 هَاـــــــــــوقَ ــــــــطاعُ رتُُ ـــــــت لا يُستــــــةٍ       إذا فتقــــــــــومٍ وليلـــــلّ يَ ــــــمنايا كُ ـــــــدي الــــــــوأي

 

                                                           
 . 23ابػطابّالشعرمّالصوفيّابؼغربيّفيّالقرننٌّالسادسّكالسابعّابؽجرينٌّدراسةّموضوعاتيةّفنية،ّأبضدّعبيدلي،ّص:1ّ
الوقاٌدّمنّشعرّبكرّبنّبضاٌدّالتاىرتي،ّتقديم:ّبؿمدّبنّرمضافّشاكش،ّطبعّبابؼطبعةّالعلوية،ّمستغالً،ّابعزائر،ّّالدر2ٌّّ
ّ.79(،ّص:1966)1ط
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 1هَاـــين البـَيَاتِ طرُُوقُ ــــــي حِ ــكَ فِ ـــــــــةٍ      ويأتيِـــــــــــين غفلــــى حـــــواما علــــــحُ أقـــــيُصب

كّظًلِّوًّالذمّلاّييفارقوّّيرلّالشٌاعرّأفٌّ ّللئنساف ّلاّمفرٌّمنو،ّفهوّملبزـ ابؼوتّمصنًّبؿتوـ
كّاف،ّكحيثماّكيجًدىّ ّ،ّيأتيّالإنسافّعلىّحنٌّغرةٌ.أينما

بعدّّكثرّفيّشعرّالزىدّبابؼغربّالدعوةّإلىّالنظرّفيّمصنًّالإنساف: التذكير بمصير الإنسان-ب
ّأبوّ ّالشاعر ّقالو ّما ّكمثالو ّالآخرة، ّالدار ّإلى ّلنصل ّنسلكو ّطريق ّإلٌا ّالدٌنيا ّابغياة ّفما ابؼوت،

ّ:2ّابؼعركؼّبابنّالطحافّعبدّالعزيزّبنّعليّصبعالأ

 هاـــــــــــقــــــرشائ نْ ـــــــــــــحُ مِ ــــــبِ صْ ــــــيُ ا       سَ هَ ــــــــقِ اشِ ــــــــــــعَ ا لِ ـــــــــيـــــــندُّ ـــــــــــال عِ دَ 

 هاــــــــقــــــــــلائِ ـــــــخَ  نْ ــــــــــــبْ عَ ــــــــرًا       وَنَكِّ ـــــــــــــصْطبَِ ــــسَ مُ ـــــنفــــــادِ الــــــوع

 اهَ قِ ـــــــــــلائِ ـــــــي عَ ـــــــــــــ ـِا فد  ــــــــــــــجِ ــــــي       مُ ـــــــــحِ ـــــــــأنْ يُضْ  الْمَرْءِ  كُ لاَ ـــــــ ـَى

 3هاـــــــــــقــــــبَوائ نْ ــــــــــــــــــــــمِ  مُ ـــــــــــــها       فيَسلــــــذللّـــــــــوى يُ ــــــــــــتّقـــــــــــــوذُو ال

ّ ّكإرشادا؛ ّنصحا ّنلمسّفيها ّفيّصورة ّالدنيا ّابغياة ّعنّيصفّالشاعر ّعبارة ّالدنيا فابغياة
يـ. ّبوّفيهاّالقىدى ّامتحاف،ّفعلىّالعاقلّأفّيحذرّبريقهاّكبهرجها،ّكيكوفّعلىّحذروّمنّأفّتػىزىؿَّ

ّابؼشرؽّ ّفي ّالزىد ّلشعر ّامتدادا ّككاف ّالأندلس، ّبلبد ّفي ّأيضا ّالزىد ّشعر ّانتشر كما
ّشارهّكتطوٌره.كابؼغرب،ّكتناكؿكّذلكّابؼوضوعاتّذاتها،ّكقدّأسهمتّظركؼّالعصرّفيّانت

ّ

ّ
                                                           

كّأنوٌّألقىّّمظلة:بصع/ّمفرده:ّمنيٌة:ّابؼوت.ّّالمنايا:1ّ ، ميقٍبًلةّأكّقريبة،ّييقاؿ:ّأظىلىّالشيءّإظلبلاّإذاّأقبلّمنكّكدىنىاّمنكى
.ّّ. لَاحَ:عليكّظلٌو :ّفصلّنسيجوّأكّخياطتو.ّّفتقت:ظهرى ّالثوبي ّالشيء:ّفىصىلىّأطرافويّعنّبعضها،ّكفػىتىقى ّّرتََقَ:فػىتىقى رىتىقى

:ّأصلحّفتقو. ّالثوبى
(،1988ّ،ّبرقيق:ّإحسافّعباس،ّدارّصادر،ّبنًكت،ّلبناف،ّ)د،ّط()ندلسّالرطيب،ّللمقرمنفحّالطيبّمنّغصنّالأ2ّ
ّ.634،ّص:2ج
ّشركرىا.ّبوائقها: 3
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 شعر التصوف: -ثانيا

 مفهوم التصوف:-2-1

كّتابوّالرِّها،ّكقدّذّكاشتقاقؼ"ّصوُّّكلمةّ"التَّاختلفّفيّأصلّتسميةّّ سالةّأنوٌّكرّالقشنًمّفي
ّقياس" ّالاسمّمنّحيثّالعربية .ّكقدّكردتّفيّذلكّأقوالاّعديدةّحاكلت1ّّ"ليسّيشهدّبؽذا

أقوالاّعديدةّفيّّبؿمدّالصوفيّعنّالصوفيةتبيافّسببّالتسمية،ّمنهاّماّنقلوّالكلبباذمّأبوّبكرّ
كقاؿّبشرّّ.أصلّىذهّالكلمةّكاشتقاقها،ّفقاؿ:ّبظيٌتّالصوفيةّصوفيةّلصفاءّأسرارىاّكنقاءّآثارىا

:ّإنٌماّبظيٌواّصوفيةّلأنٌّمّفيّالصفٌّالأكٌؿّبنٌّكقّ.بنّابغارث:ّالصٌوفيّمنّصفتّللهّمعاملتو اؿّقوـ
ّعليو ّكإقبابؽم ّإليو، ّهممهم ّبارتفاع ّالله ّمنّيدم ّأكصافهم ّلقرب ّصوفية ّبظيٌوا ّإنٌما : ّقوـ ّكقاؿ .

كّانواّعلىّعهدّرسوؿّاللهّ :ّإنٌماّبظيٌواّصوفيةّللبسهمّأكصاؼّأىلّالصُّفة،ّالذين .ّكقاؿّقوـ
كّأدبّلا.2ّالصٌوؼ ّ"ّعلىّالرغبةّأكّالرىبة،ّبلّقصدهّالصوفيةّلذاتوّتلبيةّلنزعةّّكالتصوٌؼ يقوـ

كّبنً،ّكىوّلذلكّأدبّ حبٌّالتعبنًّعنّخلجاتّالنفس،ّفلمّيقصدكاّبوّعظيما،ّكلمّيتزلفواّبوّإلى
ّعلىّدعامةّمتينةّمنّالإخلبصّكالصٌدؽ" ّ.3يقوـ

ّإ ّكالانقطاع ّالعبادة ّالعكوؼّعلى "ّ ّىو ّخلدكف ّابن ّيرل كّما ّتعالى،ّكالتصوٌؼ ّالله لى
كالإعراضّعنّزخرؼّالدٌنياّكزينتها،ّكالزىدّفيماّيقبلّعليوّابعمهورّمنّلذٌةّكماؿّكجاه،ّكالانفرادّ

يبدكّمنّخلبؿّىذهّالآراءّأفٌّالتصوؼّىوّطريقّالإخلبصّإلىّّ.4عنّابػلقّفيّابػلوةّللعبادة"
ّكنفسيٌا.ّاللهّتعالى،ّكىوّيتضمٌنّجانباّأخلبقياّكفلسفيٌا

ّ

                                                           
-376الرسالةّالقيشنًيةٌ،ّللئماـّأبيّالقاسمّعبدّالكريمّابنّىوازفّبنّعبدّابؼلكّبنّطلحةّالقشنًمّالنيسابورمّالشافعيّ)1ّ

ّ.138(،ّص:1940)1مكتبةّكمطبعةّمصطفىّالبابليّابغلبيّكأكلاده،ّمصر،ّطق(،ّشركةّك365ّ
ّ.21-20(،ّص:1986)1التَّصوُّؼّابؼنشأّكابؼصادر،ّإحسافّإلاىيّظهنً،ّإدارةّتربصافّالسُّنٌة،ّباكستاف،ّط2ّ
ّفيّالشٌعرّالعربيّنشأتوّكتطوٌرهّحتّّآخرّالقرفّالثاٌلثّابؽجرم،ّعبدّابغكيمّحسٌاف،3ّ مكتبةّالأبقلوّابؼصرية،ّمصر،ّالتٌصوٌؼي

ّ.6(،ّص:1954)د،ّط()
ق(،ّبرقيق:ّعبدّاللهّبؿمد808ّ-732ميقدٌمةّابنّخلدكف،ّّلابنّخلدكفّ)العلبمٌةّكليّالدينّعبدّالربضافّبنّبؿمدّ)4ّ

ّ.225،ّص:2،ّج(2004)4الدركيش،ّدارّالبلخي،ّدمشق،ّط
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 الفرق بين الزىد والتصوّف: -2-2

،ّفالزىدّأكٌؿّحركاتّالتصوؼّفيّالإسلبـ،ّفالتصوؼّنّالزىدمالتصوٌؼّمرحلةّمتطوٌرةّ يعدٌّ
ّعنّالدٌنياّلكسبّثوابّالآخرة،ّكالتصوٌؼّدخوؿّ "زىدّفيّالدنياّلكسبّرضاءّالله،ّكالزىدّبيعده

قولّخوفاّمنّعذابّاللهّكنقمتو،ّفيّبصاؿّابؼلؤّالأعلىّكركحوّكربضتو،ّكالزىدّدخوؿّفيّبؾاؿّالتٌّ
."ّفالزىد1ّكالتصوؼّفلسفةّركحيةّفيّالإسلبـ،ّكالزىدّمنهجّعمليّمنّمناىجّبعضّابؼسلمنٌ"

ّ.2سلبيّكلكنّالتصوؼّإيجابي،ّكقالوا:ّ"ّالصوفيّبربوٌّكالزاىدّبنفسو"

لكوّمعنىّىذاّأفٌّالزىدّإعراضّعنّالدٌنياّكشهواتهاّطلباّللآخرة،ّكالتصوٌؼّطريقّركحيّيس
ّ.كعلبّنسافّللوصوؿّإلىّمرضاةّاللهّجلٌّالإ

ّّ:في المشرق نشأة التصوّف-2-3

نشأّ،ّبيئةّالإسلبـّالأكلىّكترعرعتّفيّظلبلوحركةّإسلبميٌةّخالصةّنشأتّفيّّؼيعدٌّالتصوٌّ
ّّّ.3ّكالعددّالأكبرّمنّالصحابةّكالتابعنٌ"ّ "أساساّعنّذلكّالزىدّالذمّاتٌصفّبوّالنبيٌّ

ّملموسةّ ّبصورة ّخلبؿّّظهر ّكالانتشار ّالنمو ّفي ّابؽجرمّكاستمرٌ ّالثاني ّالقرف ّأكاخر "في
.ّكقدّرألّابؼستشرؽّنيكلسوفّأفٌّالتصوٌؼّالإسلبميّنشأّعنّنزعةّالزىد4ّالقرفّالثالثّابؽجرم"

حيثّمرٌّالتصوٌؼّالإسلبميّبعدٌةّأدكارّ.5الإسلبميفيّالمجتمعّّالتيّسادتّالقرفّالأكٌؿّابؽجرم
ّ:6الآتيرصدىاّعمرّفركخّفيّ

كّأبيّبكرّّدور التسامي عن الحياة المادية:- كّبارّالصٌحابة، يشملّالقرننٌّالأكلينٌّللهجرة،ّكيدثلٌو
ّبابؼعنىّ ّزاىدين ّصوفينٌّكلا ّيكونوا ّلم ّىؤلاء ّأفٌ ّعلى ّكغنًىم، ّكالزبنً، ّكطلحة ّكعلي كعثماف،

                                                           
ّ.7غريب،ّالفجالو،ّمصر،ّ)د،ّط()د،ّت(،ّص:ّّالأدبّفيّالتراثّالصوفي،ّبؿمٌدّعبدّابؼنعمّخفاجي،ّمكتبة1ّ
ّفيّالشٌعرّالعربيّنشأتوّكتطوٌرهّحتّّآخرّالقرفّالثاٌلثّابؽجرم،ّعبدّابغكيمّحسٌاف،ّص:2ّ ّ.24التٌصوٌؼي
(،1987ّ)1مىنشؤهّكميصطلحاتو،ّأسعدّالسَّحمراني،ّدارّالنفائسّللطباعةّكالنشرّكالتوزيع،ّبنًكت،ّلبناف،ّطّالتصوٌؼ3ّ

ّ,39ّص:
ّ.121لتصوؼّفيّمصرّكابؼغرب،ّمناؿّعبدّابؼنعمّجادّالله،ّمنشأةّابؼعارؼ،ّالإسكندرية،ّمصر،ّ)د،ّط()د،ّت(،ّص:ّا4ّ
ّابؼرجعّنفسو،ّالصفحةّنفسها.5ّ
ّكماّبعدىا.56ّ(،ّص:1947)1التصوٌؼّفيّالإسلبـ،ّعمرّفركخ،ّبنًكت،ّلبناف،ّط6ّ
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ىانتّعندىمّابغياةّابؼادٌية.كمنّابؼتواضعّعليو،ّبلّإنٌّمّبؼاٌّملكواّالدٌنياّمنّجانبيّالعلمّكالسيٌادةّ
ّبالصلبحّ ّككانتّمشهرة ّالبصرية، ّالعدكية ّبنتّإبظاعيل ّرابعة ّابػنً ٌـ ّأ ّالدكر ّىذا ّزىاد أعظم

ّللهجرة.185كالزىد،ّتوفيتّفيّالقدسّأكّفيّالبصرةّبكوّسنةّ

القرفّالثالثّإلىّأكاسطّالقرفّّمطلعّيدتدّمن التشبو بالسابقين والقصد إلى الزىد والتقشّف:دور  -
ّالدارانيّ ّالربضاف ّعبد ّبن ّعطية ّسليماف ّأبو ّبقد: ّالدكر ّىذا ّمتصوٌفة ّكمن ّللهجرة، الراٌبع

ّابؼصرم،215ّ)ت ّالنوف ّكذم ّالإبؽي، ّابغبٌ ّفي كّلبـ ّالتقشٌف ّفي ّتشدٌده ّفوؽ ّلو ّككاف ق(
كّافّقدّأخذّمنذّىذاّالدكرّيثنًّشكوكاّسيا سيةّفيّنفسّأصحابّكغنًىم.ّكيبدكّأفٌّالتصوٌؼ

ّبذمّالنوفّفاستدعاهّابػليفةّابؼتوكٌلّإلىّبغدادّكحبسوّعلىّالزندقة،ّثٌمّردٌهّبعدّ الدكلة،ّفقدّكيشيى
ّمدٌةّمكرٌماّإلىّمصر.

الكلام وإلى التحرّر من  من الإغراق في الزىد والتقشف إلى وفي القرن الرابع الهجري خرج التصوّف-
ّابغلٌبجّيالات الصوفيةالتكليف في العبادة وادّعاء الخ ّمنصور ّبن غيثّابغسن

ي
ّابؼ ّأبو ّفيو ّكبرز ،

ّالصٌوفيةّيحاكلوفّإيجادّنظم309ّ)ت ّالتأليفّالصوفيّيتبلورّكبدأ ّالقرفّبدا ق(،ّكفيّأكاسطّىذا
ّمرحلةّ ّالتصوٌؼ ّعرؼ ّابؽجرم ّابػامس ّالقرف ّأكاسط ّكفي ّلعبادتهم. ّخاصٌة ّكطرقا ّبهم خاصٌة

ّكتبلوّ ّالكرامات ّكادٌعاء ّالغزاليّمنظٌمة، ّحامد ّأبا ّالغماـ ّأعلبمو ّكمن ّالصوفية، ّالطرؽ ر
كّتابوّ"ابؼنقذّمنّالضلبؿ"ّكاىتماموّبالتصوٌؼّظاىرّبن505ٌٌّ)ت ق(ّمعّأفٌّتصوٌفوّمشهورّفي

ّالدِّين. كّتابوّإحياءّعلوـ ّالشيخّأبوّيعقوبّيوسفّبنّأيوبّابؽمدانيفي الذمّّكماّظهرّأيضا
كّثر.ليوّتربيةّابؼريدينّبخراساف.كغانتهتّإ أمٌاّفيّالقرننٌّالسادسّكالسابعّابؽجرينٌّفقدّعرؼّّنًه

ّالعلومّ ّبابؼوجوداتّكالعالم ّمتعلٌقة ّبدسائل ّأصحابو ّحيثّاىتمٌ ّالفلسفية، التصوٌؼّتلكّالنظرة
كالسفلي،ّكاعتمدكاّفيّذلكّالرمزّالصوفيّالذمّأقربّماّيكوفّمنوّإلىّالرمزّالفلسفي،ّفظهرتّ

كّثنًةّفيّأشعارّابؼتصوّ فة،ّمنها:ّرمزّابؼرأة،ّكرمزّابػمرة،ّكرمزّالطبٌيعة،ّكتلكّالرموزّىيّالتيّرموزا
ّىذينّ ّمتصوفة ّكمنّأشهر ّابؼتصوٌفة. ّإلٌا ّيغرؽّفيّالغموضّالذمّلاّيفهمو جعلتّمنّشعرىم

ق(ّكجلبؿّالدينّالركمي587ّق(ّالسهركردمّالشاميّابؼقتوؿ)590القرننٌّ"الإماـّالشاطبيّ)ت
ّّ،ّكغنًىم.1ّق("638ق(ّكبؿيّالدينّبنّعربيّ)ت632ق(ّكابنّالفارض)ت672)ت

                                                           
ّ.59-58الأدبّفيّالتراثّالصوفي،ّعبدّابؼنعمّخفاجي،ّص:1ّ
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ّ:شعر التصوّف-2-4ّ

ّكالتعبنًّعنّأفكارىمّفيّلغةّ ّللكشفّعنّأسرارىم، ابٌزذّالصٌوفيوفّالقوؿّالشٌعرمّكسيلة
اطةّبالأسرارّلفظهاّقريبّكمعناىاّ يكتنفهاّالغموضّكالسٌريةٌّالبحتة،ّفهيّلغةّصدرتّعنّبذربةّبؿي

ّالصوفية ّفيها ّالتزـ ّظاىرّّبعيد، ّمعنى ّمعنياف، ّبأسلوبّرمزمّيحمل ّكأذكارىم ّبؾاىداتهم بذكر
،ّرمز2ّ،ّرمزّالطبٌيعة1كمعنىّباطن،ّغنًّأفٌّتلكّالرموزّتيصنٌفّإبصالاّإلىّثلبثّرموز؛ّرمزّابؼرأة

ّ.3ابػمرة

 شعر التصوّف في المغرب:-2-5

التصوٌؼّابؼغربيّصورةّحيٌةّناطقةّللتصوٌؼّالإسلبميّعامٌةّكبؼاّتركتوّنظرياتّالتصوٌؼّّيعدٌّ
ّعرفوّابؼغربيةّمنّآثارّعميقةّفيّالفكرّالصٌوفيّالشرقي... كّما كلمّيعرؼّالمجتمعّابؼغربيّالتصوٌؼ

ّن ّكقد ّابؼرابطنٌ، ّعهد ّكذلكّفي ّبقليل، ّقبلو ّأك ّابػامسّابؽجرم ّالقرف ّأكائل ّحتٌّ شأّابؼشارقة
التصوٌؼّفيّابؼغربّمبنياّفيّأساسوّعلىّالزىدّكالتقشفّكالنسك،ّكبضلّالنفسّعلىّالمجاىدةّفيّ

ّابؼكاشفاتّكابغقائق .ّكفيّمنتصفّالقرف4ّالطاٌعةّكالوقوؼّمعّظاىرّالشرعّدكفّتغلغلّفيّعلوـ
ّ كّتابّإحياءّعلوـ كّتبّالتصوؼّللمغربّكفيوجئّالعلماءّبظهور ابػامسّللهجرةّدخلتّبعض

                                                           
تعدٌّابؼرأةّفيّالشٌعرّالصوفيّرمزاّموحياٌّدالاّعلىّابغبٌّالإبؽي،ّبذمعّبنٌّابغبٌّالإنساني،ّكالعشقّالإبؽيّفيّطابعوّالرٌكحي،1ّّ

كلقدّبدتّىذهّالرمزيةّعلىّبكوّنزرّيسنًّحتٌّّأكاخرّالقرفّالثالثّابؽجرم،ّكلكنٌهاّتطوٌرتّفيّالقركفّالتالية،ّحتٌّّعانقتّ
ينظر:ّالرمزّّ–لصٌوفيّالطبٌيعةّبداّبرفلّبوّمنّصورّكمشاىد،ّفلمّتعدّالطبٌيعةّبدعزؿّعنّرمزّابعوىرّالأنثوم.ّابؼرأةّفيّالشٌعرّا

ّلبناف،ّ ّبنًكت، ّكالتوزيع، ّكالنشر ّللطباعة ّالكندم ّكدار ّالأندلس ّدار ّنصر، ّجودة ّعاطف ّالصٌوفية، ّعند الشٌعرم
ّ.163-162(،ّص:1978ّ)1ط
ّمنّخلبؿّابعمعّبنٌّابؼرأةّكالطبيعة،ّعنّطريقّالتأمٌلّفيّخلقّالكوف،ّبغيةّالوصوؿّإلىّتبدٌتّالطبٌيعةّفيّالشعرّالصوفي2ّ

ّابغبٌّالإبؽي.
تعدٌّابػمرّرمزاّمنّرموزّالوجدّالصوفي،ّكفيّىذاّالسياؽّذىبتّدائرةّابؼعارؼّالإسلبميةّإلىّأفٌّالصوفيةّألٌمواّبلغةّأسلبفهم3ّّ

ّم كّثنًا كّافّالوجدّالصوفيّييقارفّبحالةّالسكرّكابػمار،ّكالرمزّابػمرمّقديمّفيّالتراثّمنّابؼسيحينٌّكغنًّابؼسيحينٌ،ّإذ ا
الصوفي،ّيرجعّإلىّالقرفّالثانيّللهجرة،ّثٌمّظهرتّابؼطوٌلاتّابػمريةّفيّأكاخرّالقرفّالراٌبعّابؽجرم،ّفخمرةّابؼتصوٌفةّمنّنوعّ

ّ.359ّ-357فية،ّعاطفّجودةّنصر،ّص:ينظرّالرمزّالشٌعرمّعندّالصٌوّّ–خاصٌّ،ّبطرةّابؼنتشيّبحبٌّالله.ّ
 .125،ّص:ّالتصوؼّفيّمصرّكابؼغرب،ّمناؿّعبدّابؼنعمّجادّالله 4
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.ّأمٌاّالشعر1ّينّللغزالي،ّككجدكاّفيوّالكثنًّبفاٌّلمّيألفوه،ّفثاركاّعليوّكأمركاّبإحراقو،ّكبرريمّقراءتوالدٌّ
الصوفيّبابؼغربّفقدّتأخٌرّفيّالظهورّعنّميلبدّابغركةّالصوفية،ّكبالتاليّتكوفّأكلياتّىذاّالشٌعرّ

ّفالتصوّ ّالفلسفية، ّارتبطتّبالآثار ّالتي ّالبسيطة ّالزىدية ّالأشعار ّبتلكّىي ّابؼغربّاقترف ؼّفي
كّالا ّأشعارىم ّفي ّالزىٌاد ّعابعها ّالتي ّالنٌاس،ّابؼعاني ّعن ّكالابتعاد ّكزخرفها، ّالدٌنيا ّعن نزكاء
ّ.كانقباضهمّعنهمّللوصوؿّإلىّمرضاةّاللهّتعالى

 أعلام التصوف )نماذج نصية من المشرق والمغرب(:-2-6

 ه(:632)ت ّعمر بن الفارض-أ

ّكيلدّبالقاىرةّسنةّىوّأبوّحفصّعمرّبنّعليّ ّكتفقٌوّفي576ّابؼعركؼّبابنّالفارض، ق،
ّتوفيّ ّكعرؼّأسرارىم، ّآثارىم ّفاقتفى ّالصوفية، ّمنهج ّنّج ّثٌم ّكالأدب، ّاللٌغة ّفي ّكتوسٌع الدِّين،

ّ ّسنة ّابؼقطم ّبسفح ّكدفن ّ)2للهجرة632ّبالقاىرة ّالأيوبي ّالعصر ّعاشّفي ق(567-648ّ.
.ّكدرس3ّل،ّكأعلبـّالتصوٌؼّالذينّحفلّبهمّعصرهبأحداثو،ّكقدّشاىدّالنهضةّالصوفيةّالكبّر

"الفقوّالشافعيّكابغديث،ّثمٌّحبٌبّإليوّابػلبءّكسلوؾّطريقّالصوفية،ّفزىدّكبذرٌد،ّفيّناحيةّسفحّ
ّبقاعةّ ّللعبادة ّكتفرغٌ ّالقضاء، ّكرفضّمنصب ّالوظيفة، كّذلك ّكالده ّاعتزؿ ّكقد ّابؼقطم، جبل

كّذلكّإلىّ .كتأثرٌّابنّالفارضّبالشعراءّالعذرينٌّالذينّىاموا4ّكفاتو"ابػطابةّفيّابعامعّالأزىرّكظلٌ
كأكثرّفيوّمنّّ،كلذٌةّالوصلّالرٌكحيّبحبٌّمعشوقاتهم،ّفسارّعلىّمنوابؽمّفيّالتغنيّبابغبّالإبؽي

ّ(الطويل:)5فيّإحدلّبطرياتوّعلىّشاكلةّقولوّالغزؿ،ّكنعتّابػمر

بْلِ أنْ يُخْلَقَ الكَ ــــرْناَ بِهَا مِ ــــةً      سَكِ ـــــبِ مُدامَ ـــــــــرِ الحَبيــــى ذِكْ ــــا علــــ ــَربِْنـــــــشَ   رْمُ ــــــــنْ قَـ

                                                           
 .125،ّص:ّالسٌابقابؼرجع1ّ
ّ.333تاريخّالأدبّالعربي،ّأبضدّحسنّالزيٌات،ّص:2ّ
ّ.213الأدبّفيّالتراثّالصوفي،ّعبدّابؼنعمّخفاجي،ّص:3ّّ
 .213ص:ّ،ّتاريخّالأدبّالعربي،ّأبضدّحسنّالزيٌات4ّ
شرحّديوافّابنّالفارض،ّمنّشرحي:ّالشيخّبدرّالدٌينّابغسنّبنّبؿمدّالبوريني،ّكالشيخّعبدّالغنيّبنّإبظاعيلّالنٌابلسي،5ّّ

بصعوّالفاضلّىيشيدّبنّغالبّاللبٌناني،ّضبطوّكصحٌحو:ّبؿمدّعبدّالكريمّالنٌمرم،ّمنشوراتّبؿمدّعليّبيضوف،ّدارّالكتبّ
ّ.385-384،ّص:2ّ(،ج2003)1العلمية،ّبنًكت،ّلبناف،ّط
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 مُ ـــــدُو إذا مُزجَِتْ نَجْ ــــــمْ يَـبْ ــــــلَالٌ وكَ ـــــأْسٌ وَىْيَ شَمْسٌ يدُِيرُىَا       ىِ ــــدْرُ كَ ــــــــــــــهَا البَ ــــلَ 

 مْ وَلاَ إثْمُ ـــــارٌ عَلَيْهِ ــــــــاوَى وَلاَ عَ ـــــــــــــشَ ــــــنَ   وُ     ـــــيِّ أصبَحَ أَىْلُ حَ ــــــي الـــــــفِ  رَتْ ـــــــفإنْ ذكُِ 

رٌ أَجَ ـــــــهَا       خَ ـــــــــتَ بِوَصْفِ ـــــفْهَا فأنْ ــــي صِ ـــــونَ لِ ــــــيقولُ   افِهَا عِلْمُ ــــــنْدِي بأِوْصـــــــلْ عِ ــــــبِيـْ

 مٌ ــــــــسْ ـــــــارٌ وَروُحٌ ولا جِ ـــــــــــــورٌ ولا نــــــــــوًا       وَنُ ـــــــــفٌ ولا ىَ ــــــطْ ـــــــاءٌ ولُ ـــــــــفاءٌ وَلاَ مَ ـــــــصَ 

 ي تَـركِْهَا عِنْدِيَ الإثْمُ ــــــتي فــــــربِْتُ ال  ـــــــشَ   ا     ــــمــــــلاّ وإنّ ــــمَ كَ ـــــــربِْتَ الإثْ ــــوا شَ ــــــــالُ ــــوَقَ 

يبدكّأفٌّبطرةّابنّالفارضّكأصحابوّبطرةّمنّنوعّخاصٌ،ّبطرةّبعيدةّعنّابػمرةّالعاديةّابؼاديةّ
التيّتيذىبّالعقل،ّفهيّبطرةّركحيةّكمنّيتركهاّحسبوّفقدّأيثمّكظلمّنفسو،ّلأنٌّاّتنقلّشاربهاّإلىّ

ّابغياةّالركحيةّالصافية.عوالمّ

ّ:ّ)الطويل(1كمنّغزلياتوّالتيّىاـّفيهاّبحبٌّالإلو،ّعنّطريقّالغزؿ،ّقولو

 واىا المَضاجِعُ ـــي       إلَى أَنْ جَفَتْنِي فِي ىَ ــتَجَافَتْ جُنُوبِي فِي الهَوَى عَنْ مَضَاجِعِ 

لَ ــــــوَىَ       لٍ  ـــــحُسْنِ بَـيْنَ مَحامِ ــــبِ الـــــرْتُ بِركَْ ـــــوَسِ   عُ ــــــوُ سَاطِ ــــورىَُا مِنْ ـــــى نُ ـــــوْدَجُ ليَـْ

 عُ ــــــــــيَ قاَطِ ـــــــلْبِ ـــــم الُ قَ ــــــرُكَ ياَ جَ ــــــــــلَعَمْ      هَا   ــــــــــمَالُ ـــد ى جَ ـــــــم ا أَنْ تَـبَ ــــــتُ لَ ــــــــــوناَدَيْ 

فُكُمْ       وَراَحِلَتِ ــــرِي فإنِّ ــــى سَيْ ـــــعَلَ رُوا ــــــفَسِي  عُ ــــــــــلِ ضَالِ ــــــرَوَاحِ ــــــــنَ الـــــــي بَـيْ ـــــــي ضَعِيـْ

يجدّالقارئّبؽذهّالأبياتّالشِّعريةّأنٌّاّانطوتّعلىّغزؿّعفيف،ّكصفّالشاعرّمنّخلبلوّ
كّا بدهّفيّسبيلّالوصوؿّإليها،ّلكنّالقراءةّابؼتمعنةّلواعجوّكآلاموّكرحلتوّإلىّبؿبوبتوّليلى،ّكما

ّابؼاثلةّفيّقوؿّالشٌاعر:"ّركبّ ّإلىّعوالمّابؼتصوفةّكرموزىمّالشِّعرية ّفتنقلنا تكشفّعكسّذلك،
ابغسن،ّبؿامل،ّىودجّليلى،ّنورىاّساطع،ّتبدٌلّبصابؽا..."ّفهيّرموزّرمزّبهاّالشٌاعرّإلىّحالتوّ

ّة.فيّسبيلّالوصوؿّإلىّابغضرةّالإبؽي

ّ

                                                           
 .351-350شرحّديوافّابنّالفارض،ّص:1ّ
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 :ه(594)ت أبو مدين شعيب التلمساني-ب

ّكالأندلس،ّكابظوّشعيبّبنّابغسنٌّالأندلسي ّأصلوّمن1ّمنّأبرزّمتصوٌفةّشماؿّإفريقيا ،
قّعلىّالأرجح،ّككافّيتردٌد509ّحصنّقطنيانةّمنّعملّإشبيليةّبالأندلس،ّكبوّكلدّحواليّسنةّ

ّ ّببجاية، ّاستقرٌ ّحالو ّآخر كّاف ّبؼاٌ ّثٌم ّإفريقية، ّإلىعلى ّبها ّإلىّحضرةّّكأقاـ ّبإشخاصو ّأيمر أف
ّ ّقريبّمنّتلمسافّسنة ّكىوّكاد ّييسر، ّبدوضع ّإليها ّمتوٌجو ّفتوفيّكىو ّكدفن594ّمراكش، ق،

ّكالعباٌد ّكابؼتصوٌفة ّكالزىاد ّكالفقهاء ّمثولّالعلماء بالعيباد
ّكاشتغلّبالتربية2ّ ّركحيٌا، ّكتكوٌفّتكوينا .

ّع ّكالإقباؿ ّكالعبادة، ّكالتعليم ّمؤلفٌاتّمنهاّّكالإفادة ّعدٌة ّكلو ّكالباطن، ّالظاىر ّفي ّتعالى ّالله لى
كمنّشعرهّفيّالتصوٌؼّالذمّّكتابّ"ّالنجمّالثاقبّفيماّلأكلياءّاللهّتعالىّمنّابؼناقب"،ّكغنًىا.

ّ:ّ)طويل(3عتمدّفيوّتقنيةّالرمزّالصوفيّقولوا

لَ      هَوَى  ـــــوُ الـــــدْ تَمَل كَ ـــــولَ أنُاسٌ قَ ـــــتَـقَ   ن اـــى بأَِو لِ مَنْ جُ ـــــأَجَلْ لَسْتَ فِي ليَـْ

نَ ــــــوَأظْهِ       لِّ مَا عَلِمَ الْوَرَى  ــــــنْ كُ ـنِنْتُ بِهَا عَ جُـ نَىـــــمُرَادُ سِ ـــى والْ ـــــــرُ لبُـْ  وَى لبُـْ

 هاً إلى الر وْضَةِ الْغَن اـــــتَ تَمْويِـــــوَإنْ مِلْ  د       ـــــــغَرَامُ مُوَحِّ ـــــامَ الــــمَا شَ ـــــي كَ ـــــوإنِّ 

 ىـــــهَا غَن  ــحَادِي إذَا باِسْمِ ـــي الـــــــهَا       وَيُطْربِنُِ ــــرْفِ ـــــــمِ بعُِ ـــــرُّ الن سِيــــــرُنِي مَ ــــــوَيَذْكُ 

 نَاــــدِهِ حَ ــــى قَصْ ــــــوقٌ إلـــــوُ شَ ـــــــإذا سَاقَ يَ الحَنِينُ وَذَا الهَوَى       ـبَ مِنِّ ــولاَ عُجْ 

ينقلناّالشاعرّفيّىذهّالأبياتّإلىّأجواءّالغزؿّالعفيفّإفّصحٌّالتعبنً،ّفالشاعرّعاشقّقدّ
ّالوىلةّ ّمنذ ّابؼعنى ّىذا ّللؤبياتّيدرؾ ّفابؼتأمٌل ّابعنوف، ّدرجة ّإلى ّبو ّككصل ّبؿبوبو ّىول بسلٌكو
ّ ّفالشاعر ّالركحي، ّالإبؽي ّالعشق ّألاّكىي ّمغايرة، ّتطرحّقضية ّالصٌوفية ّالتجربة ّلكن لاّالأكلى،

                                                           
ّ.136/ص:6/الباب7نفحّالطيبّمنّغصنّالأندلسّالرطيب،ّابؼقٌرم/ج1ّ
كّتاب594ّ-ق509ديوافّأبيّمىدينّشيعيبّالغىوث)2ّّ ق(،ّإعدادّكبصعّكترتيب:ّعبدّالقادرّسعيود،ّسليمافّالقرشيٍ،

ّ.6-5(،ّص:2011)1ناشركف،ّبنًكت،ّلبناف،ّط
 .41،ّص:ّابؼصدرّنفسو 3
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يتغزٌؿّبامرأةّأكّبؿبوبةّبعينها،ّكإنٌماّيتغزٌؿّبالذاتّالإبؽيةّكيرجوّكصلها.ّكيتجاكزّالشٌاعرّفيّشعرهّ
ّ:ّ)طويل(1الصٌوفيّرمزّابؼرأةّإلىّرمزّابػمرة،ّيقوؿّفيّكصفها

نَحْنُ أنُاَسٌ لا ـــــــــهَا عَ ـــــزْجَ ــــــأَدِرْىَا لنََا صِرْفاً وَدعَْ مَ   نَـعْرِفُ المَزْجَ مُذْ كُن ان ا       فَـ

 ـــــن اــــــــنَا بـِـــــهَا عَـــــــــــقـَـــــــدْ رحََلْ نِّ لنََا فالوَقْتُ قَدْ طابَ باسْمِهَا       لأن ا إليها ـــــــوَغَ 

ناَــــــمْ تَـعْ ــــــــهَا راَحٌ وَلَ ــــــىِيَ الخَمْرُ لمْ تُـعْرَفْ بكَرَمٍ يَخُصُّهَا       وَلَمْ تَجْلُ   رِفِ الد 

 ىـــــــلِّ شَيْءٍ مِنْ لَطاَفتَِهَا مَعْنَ ــــــي كُ ــــــها       وفِ ــــــو الوُجُوهَ جَمَالَ ـــــمُشَعْشَعَةٌ تَكْسُ 

ّكضاءةّ ّفيها ّكمشعشعة، ّصًرفة، ّبأنٌّا ّللخمر ّمادياٌ ّكصفا ّالأبياتّابػمرية نلمسّفيّىذه
ّالرموزكنورا،ّ ّىذه ّابتعدتّعنّالاستعماؿّابغقيقيّلتخرجّإلىّّغنًّأفٌ ابػمريةّفيّبذربةّابؼتصوفة

ّاللٌذةّ ّعوالم ّعلى ّابؼتصوؼ ّتأخذ ّالسكر ّفنشوة ّابػمرية، ّابؼتصوٌفة ّبذربة ّبذسٌدىا ّركحية عوالم
ّالركحية،ّفهيّبطرةّالعشقّكالذكبافّفيّالذٌاتّالإبؽية.

 

ّ

                                                           
 .40،ّص:ّابقابؼصدرّالسٌّ 1
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م/ ا: شعر الحماسة: نصوص لأبي تمّ  المحاضرة التاسعة
اج يوسف الحماسة المغربية لأبي الحجّ البحتري......الزوزني.الشاطبي. 

 اسي..الكوراني......بيّ ال

:مهيدت  

كالغزكات، فأشاد بأبطالذا كبانتصاراتهم، كبىثَّ ركح كاكب الشٌعر العربي منذ ظهوره الحركب 
الحماسة في نفوس ىؤلاء الأبطاؿ، كعىرَّضى بالخصم فجعلو ضعيفنا كجباننا، كفي ظلٌ ىذه الظركؼ 
نشأ نوع من الشِّعر يقوـ على شحذ الذمم للقتاؿ، ككصف للمعارؾ كالبطولات، فكاف شعر 

سِّدان لكلِّ تلك البطولات كا لحركب، كاصفا إياٌىا، باعثا في النٌفس الإحساس بالقوٌة الحماسة لري
 كالشٌجاعة كالرٌغبة في القتاؿ.

 مفهوم الحماسة: -أوّلا

 9لغة-أ

حاربة 
ي
نٍعي كالد

ى
9 اشتدَّ، كالحماسىةي9 الد سى الشَّرُّ . جاء في معجم لساف العرب لابن منظور " حَىً

9 التشدٌد 9 الشديد الصُّلٍب  .كالتَّحىمُّسي كالأحَسي الورع من الرِّجاؿ الذم يتشدٌد في دينو. كالأحٍَىسي
". 1في الدِّين كالقتاؿ" سى حَىىسنا9 صىليبى كاشتدٌ. ييقاؿ9  -أمٌا في الدعجم الوسيط فجاء لفظ "حَىً

سى الرَّجلي في الدِّي سى الشرُّ كالوغى9 اشتدَّ. كحَىً 9 صىليبىتٍ. كىحَىً سىتً الأرضي  -ن9 تشدَّدى. كحَىيسى حَىً
يتبنٌٌ من التعريف اللغوم للفظ "الحماسة" أنوٌ يدؿٌ على الشدٌة كالقوٌة  .2حَىىاسىةن9 شىجيعى"

 كالشجاعة في كلٌ شيء.

 

 

                                                           
س. لساف العرب، لابن منظور، مادة 1  9 حَى
. الدعجم الوسيط، مادة 2 سى  9 حَىً
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 اصطلاحا:-ب

دٌ الحماسة فنٌا من فنوف الشِّعر العربي الدعركفة ظهرت منذ العصر الجاىلي، ككانت " تلازـ  تع
كثنًا من الدواقف كالحرب أك التحريض أك الدعوة إلى القتاؿ، كفيها يتناكؿ الشِّعر الفخر كالاعتداد 

 .1بالنفس أك القبيلة أك يستثنً الذمم كيحمسها للحرب"

من فركع الفخر، ارتبطت بمعاني القوٌة كالشجاعة، كالصٌبر، معنى ىذا أفٌ الحماسة فرع 
فإذا تعدٌل الفخر الذات الفردية إلى الذات الجماعية التي كالتجلٌد، كلا سيما في لراؿ الحرب، 

تدثلٌها القبيلة أك العشنًة أك الحزب أك الدٌين، فإنوٌ ينتقل من الفخر بمعناه الضيٌق إلى الحماسة 
كما داـ ىذا النوع من الشٌعر يصوٌر "البطولة كالدثل العليا للفركسية التي تقوـ . 2بمعناىا الشٌامل

في طليعة الفنوف انتشارا، كأقربها  -مع الغزؿ–عليها حياة الصٌحراء كاف لا بدٌ لذذا الشٌعر أف يكوف 
من نفس البدكمٌ خاصٌة كالعربي عامٌة. كلذلك فليس غريبا أف يكوف حظٌ المجاميع الشٌعريةٌ  إلى

 .3الحماسة ىو الحظٌ الأكفر فكثنً من شعر الدفضليات كالأصمعيات كالوحشيات ىو شعر حَاسة"

يعدٌ من أصدؽ الأقواؿ الشٌعريةٌ كأشدٌىا أثرا في النفوس؛ لأفٌ  -على كثرتو–كشعر الحماسة 
 صادقا، الشٌعراء أنفسهم كانوا فرسانا كأبطالا يخوضوف غمار الدعارؾ، فيعبٌركف عن تجاربهم تعبنًا

 4تطبعو عاطفة صادقة جيٌاشة.

 نشأة شعر الحماسة وتطوّره: -ثانيا

ظهر شعر الحماسة منذ العصر الجاىلي نظرا لطبيعة الحياة آنذاؾ التي كانت قائمة على الحلٌ 
كالترحاؿ، كالحركب، كالدعارؾ، ككصف الخيوؿ كأدكات الحرب، كالعصبية القبلية، ككاف العربي آنذاؾ 

، أك اغتصبت الدراعي "ىبٌت القبائل شديد الحفاظ  على عرضو كشرفو، فإذا ما انتهكت المحارـ
غاضبة، كالرٌجاؿ على سلاحهم، كالنٌساء في زغردة، كالخيوؿ في صهيل، كإذا الرٌماح في الصٌدكر، 

                                                           
 .344، ص19(، ج1878)1معجم النقد العربي القديم، أحَد مطلوب، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط 1
 .6(، ص18819)1أركع ما قيل في الفخر كالحماسة، إميل ناصيف، دار الجيل، بنًكت، لبناف، ط 2
 .9182  الشٌعر الجاىلي خصائصو كفنونو، يحنٍ الجبورم، ص 3
 .9183  الدرجع نفسو، ص 4
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 . كالدعركة ىي الدنبع الثرٌ الذم يستمدٌ منو الشٌاعر1كالسٌيوؼ في الأعناؽ، كالدٌماء تصبغ الرِّماؿ"
معانيو الحربية، فيعرض في شعره صورا من مشاىد الدعارؾ، كشجاعة الأبطاؿ، كالخيوؿ، كالسيوؼ، 

فكانت " كلٌ حرب سببنا من أسباب انطلاؽ شعر كفرٌ،  كما يكوف فيها من قتلى كجرحى ككرٌ 
الجاىلي، كالأمثلة على ذلك كثنًة من الشٌعر . 2الحماسة الذم رافق العرب في جميع أطوار حياتهم"

  الكامل(9 )3في كصف مشهد معركة خاضها نذكر منها قوؿ عنترة بن شدٌاد

 

تَخْتَ ــــنَا تُخْلِ ــــــعَ صُدُورىَُا       وَسُيُوفُ ـــــفُ النَّجِيــــــنَا تَكِ ــــــوَرمَِاحُ   لِ ــــي الرِّقاَبَ فَـ

 4ى السُّيُوفُ بِهَا رُؤُوسَ الحَنْظَلِ ــمَا       تَـلْقَ ــــكَأنَّ دِ  ـــــــدُرُ بالصَّعِيـــــــــــــــهَامُ تنَـــــوال

 

يصف الشاعر، ىنا، مشهد معركة ضارية، كما فعلوه بالأعداء من قتل، فيدقٌق في كصف 
ذلك الدشهد، فرماحهم تقطر بدٌـ الأعداء، كخاصٌة الدـ الطرم منو كىذا دلالة على شدٌة 

طع الرقٌاب بسرعة فتتساقط ىذه الأخنًة كرؤكس الحنظل، نغراسها في أجسادىم، كسيوفهم تقإ
فًي من كرائها قوٌة ميستعمليها لا لزالة.  كقوٌة أدكات الحرب تلك تخي

 

 

                                                           
 .7الدرجع السابق، ص19
 .17أركع ما قيل في الفخر كالحماسة، إميل ناصيف، ص29
9 لريد طراد، دار الكتاب العربي، بنًكت، لبناف،  شرح ديواف عنترة، الخطيب التبريزم، قدٌـ لو ككضع حواشيو كفهارسو 3
 .111، 111(، ص9 1881)1ط
الهام تقطعها.  تُخلي الرّقاب:ىو الدـ، كقيل9 ىو دـ الجىوؼً خاصٌة، كقيل9 ىو الطرٌمًُّ منو.  النَّجيعُ:بمعنى تقطر.  تَكفُ: 4

. الحنظلُ:9 ىو كجو الأرض. الصّعيدُ 9 أم تتساقط. ر بالصّعيدتند يرُّ
 الشجر الد
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 مى الحي صنٌ بن كىذا الحي 
ي
خاضها كأبلى فيها كقومو عظيم  2يعرض جانبا من معركة 1مُّ رً اـ الد

 (الطويل9 )3البلاء، يقوؿ

 مَاــــــــوقاً وَمَأْثَ ــــــــــــوعٍ عُقُ ـــــوْضُ ـــــدَارةَِ مَ ــــــبِ     هَا   ـــــلِّ ـــــرَةِ كُ ـــــعَشِيـــــاءَ الــــنَ ــــــزَى اللهُ أَفْ ـــــجَ 

نَا الَأدْنَـيْ ــــي عَ ـــــبنَِ   مَاـــحَرْبُ مُعْظَ ــــتْ بنَِا الـــــزَارةََ إِذْ راَمَ ـــــم وَرىَْطنََا      فَ ـــــنِ منهــــــــــــمِّ

نَ ـــــانَ الصَّبْ ــــــرْناَ وكـــــصَبِ   ا وَمِعْصَمَاــــــــفِّ ـــــنَ كَ ـــــا يَـقْطعَْ ــــــــــنَ ــــــيَّةً      بأَِسْيَافِ ــــا سَجِ ـــــــــرُ فِيـْ

 مَاـــقَّ وَأَظْلَ ــــــوا أَعَ ــــــمْ كانُ ـــــنا وىُ ــــــــــليــــــةٍ      عَ زَّ ـــــــــــالٍ أَعِ ــــــنْ رجَِ ــــــــــــامًا مِ ـــــنَ ىَ ــــــيُـفَلِّقْ 

فكانت موضوعات شعر الحماسة في العصر الجاىلي تدكر كلٌها في فلك الحركب، ككصف  
الدعارؾ كالأسلحة الدستعملة في الدعارؾ، كما ينشأ عنها من مشاىد بطولية، كإذلاؿ للخصم 

 كالإطاحة بو.

مع الكفٌار، كالفتوحات  أمٌا في العصر الإسلامي فارتبط شعر الحماسة بحركب الرٌسوؿ 
الإسلامية، حيث كاف " ميداف القتاؿ كاسعا يدتدٌ من شبو الجزيرة العربية إلى مصر فالعراؽ فالشٌاـ 

اسة فبلاد فارس، ككاف الشِّعر ييغطٌي جبهات القتاؿ كافةٌ، كىو لا يختلف في شيء عن شعر الحم
. كمن 4، كالنفحة القوميٌة"في الجاىلية إلٌا بما يزخر بو من الدعاني الدينية الجديدة كالصبغة الأخلاقية

                                                           
ىو الحيصنٌ بن الحماـ بن ربيعة بن مساب بن حراـ بن كائلو بن سهم بن مرة بن عوؼ ابن سعد بن ذيبياف بن بغيض بن  1

ة. ككاف سيٌد قومو، كذا رأيهم كقائدىم ريث بن غطفاف. كاف سيٌدا شاعرا كفيا، يػيعىدُّ من اكفياء العرب، كفى لجنًانو الحرق
ينظر الدفضٌليات، تحقيق كشرح9 أحَد لزمد شاكر كعبد السٌلاـ ىاركف، دار  –كرائدىم، ككاف ييقاؿ لو9 "مانع الضيم". 

 . 53)د، ت(، ىامش، ص9 5الدعارؼ، مصر، ط
ن مرة، كقد كرىوا حيصينا لدا كاف من ىي معركة يوـ "دارة موضوع" حنٌ أحلبت بنو سعد بن ذبياف، كفيهم بنو صرمة اب 2

منعو جنًانو الحرقة، كنكص عنو من بني سهم بنو عدكاف كبنو عمرك. فلما لفيهم كمن معو بدارة موضوع ظفر فيهم كىزمهم، 
 .53ينظر الدفضٌليات، ىامش، ص9 –كقتل منهم فأكثر. 

 .54، 53الدفضٌليات، ص9 3
 .7ناصيف، ص9أركع ما قيل في الفخر كالحماسة، إميل  4
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نماذج شعر الحماسة في ىذا العصر قوؿ كعب بن مالك الأنصارم في كصف غزكة بدر كما حقٌقو 
 9 )الطويل(1كالصٌحابة رضواف الله عنهم من انتصارات ضد الدشركنٌ الرسوؿ

 رُ ـــــــــسَ لِله قاَىِ ــــــــا أراَدَ ليــــى مـــــــــادِرٌ       علـــــــــــر الِله واللهُ قَ ـــــــــــــتُ لأمـــــعَجب

 رُ ــــي بالنّاسِ جائـــلَ البـَغْ ـــوا وَسَبِيـــــيَ مَعْشَرًا      بَـغُ ـــأنْ نُلاقِ دْرٍ ـــــومَ بَ ــــى يقَضَــ

فَ ــدْ حَ ــــوقَ   ى جَمعُهُمْ مُتكاثرُِ ـــــــنَّاسِ حَتّ ـــــنَ الـــــنْ يلَِيهم      مِ ـــرُوا مَ ـشَدُوا واسْتـَنـْ

 نـَّفْس صابِرُ ـــــلُ الـــــو مُسْتَبْســــــد       لأصحابـــــــــــــلّ مُجاىِ ــــــــــم وكُ ــــقينَاىُ ـــــا لمَّ ـلَ ف ـَ

 رُ ــــــــــــــــــحَقِّ ظاَىِ ــــــــــولَ الِله بالـــــــيره       وأنَّ رَسُ ـــــــــأنَّ اللهَ لا رَبَّ غـــــــدْناَ بــــــــــشَهِ 

 2رُ ــــــــــك شَاىِ ــــيها لعينيــــــقابيسُ يزُىـــــها       مَ ـــفافٌ كأنّ ـــــضٌ خِ ــــــرِّيّت بيِــــــدْ عُ ــــــوَقَ 

يٌة فقد عادت الفتن بنٌ العصبيات لشثلٌة في النقائض، كظهرت الصراعات أمٌا في عصر بني أم
السياسية كالأحزاب الدتعدٌدة الدوالية منها كالدعارضة لسياسة بني أميٌة، ككاف لكلٌ حزب شعراء 
ييساندكنو بأقلامهم، منهم9 قطرمٌ بن الفجاءة، كعمراف بن حطاٌف، كالطرٌماح بن حكيم، 

 3 عزةٌ، كإلى جانب ىؤلاء جميعا شعراء النقائض جرير كالفرزدؽ كالأخطلكالكميت الأسدم، ككثنً
 (9 )الطويل4عرضا بقوـ جريرالفرزدؽ مفتخرا بعزةٌ قومو، كقوتهم مي . كمثالو قوؿ 

 فُ ــــــــــــحَصَى يُـتَحَلَّ ــــــدَّ الـــــوِ إذا عُ ـــــــعَلَيْ      ـــــذي  عَدَدُ الّ ـــــغَلْبَاءُ والـــــزَّةُ الــــــعِ ــــنَا الـــــلَ 

ليِــــفَ الــــنَّصْ ـــــنَا الـألُ ـوَيَسْ    وُ    ـــــرٌ لَ ــــــــاىِ ـــــــــــــزُّناَ قَ ــــــــزّ إلاّ عِ ـــــــــــــــولاَ عِ   لُ فَـيُـنْصَفُ ــــــذَّ

                                                           
 .122ديواف كعب بن مالك الأنصارم، ص9 1
كاحدىا مقباس، كىو شعلة نار  مقابيس:يستخفها كيحرِّكها.  يزُىيها:السيوؼ.  بيِضٌ:موطِّنها للموت.  مُستبسل النفس: 2

 تقتبس من معظم النٌار. 
 .25أركع ما قيل في الفخر كالحماسة، إميل ناصيف، ص39
 .115، ص19شرح ديواف الفرزدؽ، ج 4
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لقبيلتو كلزاكلة إظهار مكانتها فافتخار الفرزدؽ بقومو كاعتزازه بمكانتهم دليل على التعصٌب 
 العالية بنٌ كلٌ القبائل، كىو ما يندرج ضمن الحماسة.

الكثنً من الدصنٌفات العربية في شعر  أيلفٌت :ونماذج من أشعارىاأشهر كتب الحماسة  -ثالثا
 29تلك الدصنٌفات لصد في حياة العربي آنذاؾ، كمن بنٌ انظرا لأهميته 1الحماسة

 ق(9 121)تتمام:  حماسة أبي-3-1

بالدقطعات  أكٌؿ من سٌمى لرموع انتخاباتو الشٌعرية "الحماسة" كلم يعن فيها 3تداـ كاف أبو
القصنًة، حيث قسٌمها إلى عشرة أبواب كاف الباب الأكٌؿ من لرموع انتخاباتو ىو باب 

باب الدديح "الحماسة" يليو باب الدراثي، ثٌم باب الأدب ثٌم باب النسيب، ثٌم باب الذجاء ثم 
كالأضياؼ ثٌم باب الصفات ثٌم باب السنً كالنعاس ثٌم باب الدلح ثٌم باب مذمٌة النساء. ثٌم أتى 

، بأبيات في كلٌ باب، كعدد الدقطعات التي جمعها فيو تبلغ إلى أربع كخمسنٌ كأربعمائة كألف
ما يتعلٌق بالحرب صنٌف فيها الشٌعر حسب الأغراض، فتعدٌت اختياراتو الشٌعرية في حَاستو كلٌ 

، ضمٌن أبو تداـ حَاستو أشعار ككصف شجاعة الأبطاؿ كالقتاؿ إلى لرالات أكسع من ذلك
الجاىلينٌ كالدخضرمنٌ كالإسلامينٌ كالدولٌدين حتٌّ إنوٌ "ينتهي إلى البيت الجيٌد فيو لفظة تيشينو، 

                                                           
منها حَاسة الخالدينٌ، كالحماسة الشجرية، كالحماسة للشميم الحلى، كالتذكرة السعدية، كالحماسة العسكرية، كالحماسة  1

 المحدثة لابن فارس، كالحماسة لابن الدرزباف، كحَاسة الظرفاء من أشعار المحدثنٌ كالقدماء.
 كما بعدىا. 1، ص19البصرية، للبصرم، عالم الكتب، بنًكت، لبناف، )د، ط()د، ت(، ج الحماسة 2
اسمو أبو تداٌـ حبيب بن أكس بن الحارث بن قيس بن الأشجٌ بن يحنٍ بن مركاف بن مير بن سعد بن كاىل بن عمرك بن عدم  3

للهجرة كقيل سنة  182ي قرية من قرل دمشق سنة بن عمرك بن الغوث بن طيئ ، كلد بمىنٍبىجٍ، بقرية منها يقاؿ لذا جاسم، كى
للهجرة، نشأ بمصر،  قيل أنوٌ كاف يسقي النٌاس  ماء بالجرةٌ في جامع مصر.كاف أبو تداٌـ  161للهجرة، كقيل9 سنة  177

أربع عشرة شاعرا مطبوعا، فطنا، دقيق الدعاني، غوٌاص على ما ييستصعبي منها، حافظا لأشعار السٌابقنٌ، قيل إنوٌ كاف يحفظ 
ألف أرجوزة للعرب غنً القصائد كالدقاطيع، كمدح الخلفاء كأخذ جوائزىم،    كاف أكحد عصره في ديباجة لفظو كنصاعة شعره 
كحيسن أسلوبو، كلو كتاب "الحماسة" التي دلٌت على غزارة فضلو كإتقاف معرفتو بحيسن اختياره، كلو لرموع آخر سماٌه "فحوؿ 

طائفة كبنًة من شعراء الجاىلية كالدخضرمنٌ كالإسلامينٌ، كلو كتاب "الاختيارات من شعر الشٌعراء". الشٌعراء" جمع فيو بنٌ 
ينظر ترجمتو في الأغاني، لأبي  –توفي بالدوصل في سنة إحدل كثلاثنٌ كمائتنٌ، كىناؾ اختلاؼ في تحديد تاريخ كفاتو بالضبط. 

كما  11، ص19كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابن خلٌكاف، ج –كما بعدىا.  154، ص159الفرج الأصفهاني، ج
 بعدىا.
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و تداٌـ في حَاستو إلى أف . كقد اجاد أب1فيجبر نقيصتو من عنده، كييبدٌؿ الكلمة بأختها في نقده"
. كقد نيسجت على منوالو  2اختياره الحماسة أشعر منو في شعره" قاؿ عنو بعض الدارسنٌ أنوٌ في "

كثنًا من الحماسات منها حَاسة الخالدينٌ، كالحماسة البصرية، كحَاسة الأعلم الشنتمرم، 
يًبىافى الزِّمَّانيُّ )شاعر  كمن .كالحماسة الدغربية، كغنًىا اختياراتو في باب الحماسة قوؿ شىهٍلي بن شى

 9 3ؽ.ق( 62جاىلي، كاف سيٌد بكر كفارسها توفي سنة 

 وانُ ـــــــــــــــــــإخْ وْمُ ـــــــــــــقَ ــــــــا الــنَ ـــــلْ ــــــوَقُ     ــــــــــلٍ  ي ذُىْ ـــــــــــنْ بنَِ ــــــــعَ ا ــــــــــنَ ــــــحْ ــــــصَفَ 

 واـــــــــــــــــــذي كَانُ ـــــــــوْمًا كالّ ــــــــــــ        ـــــــنَ قَ ــــــــــــعْـــــــــــــامُ أَنْ يَـرْجِ ـــــــى الأيَّ ــــــــــــعَسَ 

 انُ ـــــرْيَ ــــــــوَ عُ ــــــــــــــى وَىْ ـــــــسَ ــــــأَمْ ــــــرُّ       فَ ــــ ـــَـــــــــشّ ـــــــــــــرَّحَ الــــــــــــــــــمَّا صَ ـــــــلَ ــــــــــــفَ 

 واــــــــــــــــــــــمَا دَانُ ـــــــــم كَ ــــــــــــــــاىُ ــــنِ دِنَّ     ــدْوَا  ــــــــعُ ــــوَى الـــــــــــــــقَ سِ ـــــــــــــمْ يَـبْ ــــــــول

 بَانُ ـــــــــــــــثُ غَضْ ـــــــــــــــــدَا واللَّيْ ــــــــــــــغَ     ـــــــــــــــثِ  ةَ اللَّيْ ــــــــــــــــــيَ ـــــنَا مِشْ ــــــــشَيْ ــــــــــــمَ 

تفيض الأبيات حَاسة كشجاعة، فالشاعر يصرحٌ بعفو قومو عن جرـ قوـ بني ذىل كتغاضينا 
، عسى الأياـ تصقلهم كتعيدىم كما كانوا أحبابا إخوانا، لكن لداٌ ظهر الشٌرٌ منهم كلم على زلٌاتهم

فمشينا إليهم يبق بينهم كقوـ الشٌاعر سول الصٌبر على الظلم الصريح، جارينانهم بمثل ما ابتدؤكنا، 
مشية غضب؛ مشية الأسد الغضباف، كىو مشهد يفيض قوٌة كمركءة كشهامة، كىو ما يليق حقٌا 

 بمقاـ الحماسة.

 (البسيط9 )4كمن أمثلة اختياراتو في باب الذجاء قوؿ موسى بن جابر

                                                           
ق(، تعليق9 غىريد الشيخ، كضع فهارسو 311شرح ديواف الحماسة لأبي تداٌـ، أبو علي أحَد بن لزمد بن الحسن الدرزكقي )ت 1

(، الدقدمة، 1222)1ت، لبناف، طالعامٌة9 إبراىيم شمس الدٌين، منشورات لزمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية، بنًك 
 .3ص9

 الدصدر نفسو، الصفحة نفسها. 2
 .18، 17، 16الدصدر نفسو، ص9 3
 .1222، ص9نفسوالدصدر  4
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فَ ـــــتْ حَ ــــــكَانَ   كَلُ ـــــــــةً لاَ تَـنْ ــــــقَاءِ أَسِنَّ ــــــدَ اللِّ ـــــنْ ــــــعِ    ةً   رَّ ـــــــكَ مَ ــــــا لَ ـــةُ لاَ أبََ ــــــــنِيـْ

فَ ــــــرَأَتْ حَ ـــــــفَ   وَّلُ ــــــــــــــذَاكَ تَحَ ــــــحُ أحْيَاناً كَ ـــــــرِّيْ ـــــهَا      وَالــــــيَاعُ ـــــــرأَتْ أَشْ ـةُ مـــانِيـْ

نلمس في ىذا الكلاـ تهكٌم كسخرية، كىو انتقاء جيٌد في ىذا الباب، حيث عنًٌ الشاعر 
تداد كالنكوص، كالإحجاـ كالنبوٌ، بعد أف  قبيلة حنيفة بالتقاعص كالكسل كاتبٌاعها أشياعها في الار 

 كانت فيما مضى من الأياٌـ قويةٌ عند لقاء الأعداء لا تضعف كلا تنبو كلا تقف.

 الحماسة الصغرى )الوحشيات(: -3-2

أك الحماسة الصغرل انتقى  كأسماىا بالوحشيات، بعد حَاستو ألٌف ىذه الحماسة أبو تداٌـ 
لشعراء ميقلٌنٌ كأكابد لا تيعرؼ عامٌة شوارد  عبارة عن مقطوعاتكىي في لرملها  ا،فيها أشعار 
 . 1 لذلك أسماىا بالوحشيات ، كمغمورين

  ه(:284حماسة البحتري )ت -3-3

البحترم حذك أستاذه  فيها حذافي الدرتبة الثانية بعد حَاسة أبي تداـ،  2تأتي حَاسة البحترم
، بلغ عدد 3فبٌوب حَاستو في أربعة كسبعنٌ كمائة باب، أبي تداـ مع أنوٌ أنشأ فيها مسالك أخرل

لذا أبواب " مفرطة تسبب  الدقطوعات فيها إلى اثننٌ كستنٌ كأربعمائة كألف مقطوعة، ككانت

                                                           
كتابي الوىحٍشيَّات كىو الحماسة الصُّغرل، لأبي تداٌـ حبيب بن أكس الطاٌئي، تحقيق9 عبد العزيز الديمني الراجكوتي، زاد في  1

 . 5(، الدقدمة، ص18629)1ر، دار الدعارؼ، مصر، طحواشيو9 لزمود لزمد شاك
اسمو الوليد بني عيبػىيٍدً الله بن يحنٍ بنً عبيد بن شًمٍلاؿ بن جابر بن سىلىمةى بن ميسٍهًر بن الحارث بن خيثم بن أبي حارثة بن  2

تر بن عىتود بن عثمة بن سىلاماف بن ثػيعىلى بن عمرك بن الغوث بن  جيلٍهيمىةى كىو طيِّئي بني أيدىدى بن زيد بن جىدٍم بن تدكؿ بن بحي
كهلاف بن سبأ بن يىشجيب بن يػىعٍريب بن قىحطاف، ييكنٌى أبا عيبادة. شاعر فاضل فصيح حسن الدذىب، نقيَّ الكلاـ، مطبوع، 

لبحترمٌ يتشبٌو كلو تصرٌؼ حسن فاضل نقيٌّ في ضركب الشٌعر، سًول الذجاء، فإفٌ بضاعتو فيو نزٍرىة، كجيٌده منو قليل، ككاف ا
بىوي، كينحو لضوه في البديع الذم كاف أبو تداٌـ يستعملو. كقد أيسكت، كمات من تلك العًلٌة.لو  بأبي تداٌـ في شعره، كيحىٍذيك مىذٍىى

ينظر ترجمتو في كتاب الأغاني، لأبي الفرج الأصفهاني،  –ديواف شعر ككتاب الحماسة الذم احتذل فيو حذك أستاذه أبي تداٌـ. 
 كما بعدىا. 21، ص119ج
ديواف الحماسة، لأبي عبادة الوليد بن البحترم، تحقيق9 لزمد إبراىيم حور، أحَد لزمد  -لدعرفة عناكين ىذه الأبواب ينظر9  3

 .26-12(، ص9 1226عبيد، ىيئة أبو ظبي للثقافة كالتراث، المجمع الثقافي، أبو ظبي، الإمارات العربية الدتٌحدة، )د، ط( )
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للقراٌء سآمة النفس كاضطرابا ىائلا، غنً السهولة كبهجة السركر... كلذا كاف لذا قبوؿ غنً 
لكن ىذا لا ينفي أف تكوف حَاسة البحترم مصدرا ىاما من مصادر التراث الأدبي  1مستخف بو"

بما اشتملت عليو من مادٌة شعرية نادرة لم تتوافر إلٌا فيها كما حيشد فيها من أسماء شعراء لم نعرؼ  
و بنٌ كثنًا منهم إلٌا من خلالذا، كبالدنهج الذم اتبٌعو البحترم في الاختيار كالتبويب الذم انفرد ب

حيث قامت حَاستو على الدعاني الشٌعرية، كعمد فيها إلى التفصيل  2أصحاب الاختيارات الشٌعرية"
كالتدقيق الأمر الذم جعلها تصل إلى مائة كأربعة كسبعنٌ بابا، غلب عليها طابع الجدٌ كالوقار 

هو كغنًىا، حيث بلغ كالعظة، لشاٌ جعلها تخلو من معاف كثنًة توافرت في الشٌعر العربي، كالغزؿ كالل
عدد الشعراء في حَاستو ستمائة كثلاثنٌ شاعرا كثنً منهم لم يردكا في غنًىا، قصرىم على شعراء 
الجاىلية كالإسلاـ كالعصر الأموم، باستثناء بشار بن برد، كمطيع بن إياس لشنٌ أدركوا العصر 

عنواف الباب الذم يحدٌده،  العبٌاسي، ككاف أساس الاختيار في حَاستو ىو الدعنى الذم ينسجم مع
، كمن نماذج  (يارات الشعرية) قصائد، مقطوعات، كالبيت الواحدكالباب عنده لرموعة من الاخت

 9 )الوافر(3سُحَيْمُ بْنُ وُثَـيْلِ التَّمِيميُّ حَاستو قوؿ 

 يـــــرفُِونِ ـــــةَ تَـعْ ــــــعِمَامَ ـــــعُ الْ ــــــتَى أَضَ ــــــمَ     ــــــا  نَايَ ـــثَّ ـــــــلاَّعُ الـــــــلاَ وَطَ ـــــــنُ جَ ـــــــا ابْ ـــــأنََ 

 نِ ــــــجَبِيْ ـــــاحُ الْ ــــــــــبَدْرِ وَضَّ ـــــــمِثْلِ الْ ـــــــفَيْ نزَِارٍ       كَ ــــــسَلَ  نْ ــــــودِ مِ ــــعُ ــــــبُ الْ ـــــــصَلِيْ 

 نِ ــــــــــــــــحِيْ ــــــــــوُ لِ ــــــريِسَتُ ــــــى فَ ــــــــؤْتَ ــــوُ       وَلاَ تُ ـــــبُ عَنْ ـــــرَّكْ ــدُّ الــــدٍ يَصُ ــــــبَ ــذِي لُ ــــــكَ 

 نِ ــــــــــــعِيـــــــالَأرْبَ دَّ ـــــــــــــــاوَزْتُ حَ ــــــــي       إذَا جَ ــــــــنِّ ــــرَاءُ مِ ـــــــشُّعَ ـــــدَّرِي الـــــــاذَا يَ ـــــــوَمَ 

 ؤُونِ ـــــشُّ ـــــــــــــــــــعاوَرةَُ الــــــــــي مُ ـــــــدَنِ ـــــــدِّي      ونَجَّ ــــــعٌ أَشُ ــــــنَ مُجْتَمَ ــــــــو خَمسِيـــــــأَخُ 

                                                           
 .2، 1، ص9 1ج البصرية، للبصرم،الحماسة 1
 .4، للبحترم، ص9ديواف الحماسة 2
 .41ص9، 14الحماسية رقم  الدصدر نفسو، 3
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، كىو ما كالصٌبر كالجلد فالبحترم أجاد الانتقاء كالاختيار ىنا، فهي أبيات تفيض بالفخر
الخامس كالتسعوف بعنواف " فيما قيل في توقٌع الدوت  كلشاٌ كرد في الباب.  الحماسةيليق بمقاـ 

 9 ) الكامل(1أُسَامَةُ بْنُ زيَْدٍ قوؿ  كالحذر منو كالإعداد للمعاد(

لَ ــــــــبِيْتَ ـــــنَّ وَلاَ تَ ــــــلا تُصْبِحَ   ؤُوبُ ـــــــادِياً وَيَ ـــــحَ غَ ـــبِ ــــوْتُ يُصْ ـــــمَ ـــــوَالْ   ةً    ــــــــــــنْ ليَـْ

 اتِ قَريِْبُ ــنَ المَمَ ـــحَيَاةِ مِ ــــــرَفُ الْ ــــــطَ   مَا    ــــــاكَ وإنَّ ـــــــــــدْ دَعَ ـــــكَ قَ ــــــأنََّ ــــــإلاّ كَ 

 نَّ دُؤُوبُ ــــــــإِنَّ فَكَاكَهُ ــــــــــــــــلْ فَ ــــمَ ـــــفاَعْ   هَا    ـــــوا بِ ــــنٌ نَكْسُ ـــائِ ــــوسَ رىََ ـــإنّ النـُّفُ 

 9 )الكامل( 2صالح بن عبد القدوسكقاؿ 

 ي الْغَمَرَاتُ وَىْيَ شَدَائِدُ ــــــلِ ـــــدْ تَـنْجَ ـــــقَ    ــــــــرَاجِ شَدِيدَةٍ   نِ انْفِ ــــــــنَّ مِ ـــــــأَسَ ــــــلاَ تَـيْ 

قَضِي ــــةٍ أَقْسَمْ ـــــــــــرْبَ ـــــكُ   مْ ـــــكَ   دُ ـــوَاحِ ــــــــلُ الـــــــــرَّجَهَا الْجَلِيْ ــــــتْ وَفَ ــــــزاَلَ     تُ أَلاَ تَـنـْ

 الحماسة البصرية:-3-4

سب ىذه الحماسة إلى صدر الدٌين علي بن أبي الفرج بن الحسن البصرم، كلد بمدينة نتي  
البصرة، كانتقل إلى مدينة حلب ، نشأ كتربٌّ في كنف الدلوؾ كالأمراء، كعاصر ملوكا كأمراء، ككانت 
لو معهم علاقات كركابط؛ فهذا ىنا أبو الدظفٌر يوسف أمنً حلب، كالدلك الظاىر ركن الدٌين 

النجمي البندقدارم ملك مصر في جانب، كالدعتصم بالله آخر الخلفاء العباسينٌ في جانب  بيبرس
. كلو مؤلٌف آخر   3ق536آخر، كصنٌف للملك  الناصر صلاح الدنيا الحماسة البصرية سنة 

 ق غنً أفٌ الدصادر كالدراجع 548بعنواف "الدناقب العبٌاسيٌة كالدفاخر الدستنصرية"ػ توفي البصرم سنة 
 شحيحة فيما أمدٌتنا من معلومات عنو.

                                                           
 .215ص9، 722الحماسية رقم ، السٌابقالدصدر  1
 .328ص9، 1122الحماسية رقم ، نفسوالدصدر  2
 .11، 12، ص19الحماسة البصرية، للبصرم، ج 3
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التي لا شكٌ في أنوٌ استفاد –قسٌم البصرم حَاستو إلى عشرة أبواب إقتداءن بحماسة أبي تداٌـ 
غنً أنوٌ خالف أبا تداٌـ في أنوٌ أضاؼ ثلاثة أبواب لم تكن موجودة في  -منها كثنًا في حَاستو

حَاسة أبي تداٌـ، كىي9 "باب ما جاء في أكاذيبهم كخرافاتهم، ما جاء في ميلح الترقيص، كباب 
إسلامينٌ كأموينٌ كعبٌاسينٌ، كتنوٌعت الأنابة كالزىد" ضمٌنها أشعارا لشعراء جاىلينٌ كلسضرمنٌ ك 

اختياراتو بنٌ الدقطوعات ذات البيت كالبيتنٌ كالثلاث كالأربع كالخمس كالست أبيات، كالقصائد 
 الدطوٌلة التي يفوؽ عدد أبياتها العشركف بيتان.

 : حماسة الأعلم الشَّنْتَمَري-3-5

نٍتىمريًةٌ الغرب، كلد  ، منيوسف بن سليماف بن عيسى النحوم أبو الحجاج" ألفٌها  أىل شى
سنة عشر كأربعمائة، رحل إلى قرطبة سنة ثلاث كثلاثنٌ كأربعمائة كأقاـ بها مدٌة، كأخذ عن 
علمائها ىناؾ، ككاف عالدا بالعربية كاللغة كمعاني الأشعار، حافظا لذا، كثنً العناية بها، أخذ الناٌس 

الجيمل" في النحو لأبي القاسم الزجاجي، عنو كثنًا، كيفَّ بصره في آخر عمره، كشرح كتاب "
كيذكر حاجي .  1كساعد شيخو ابن الإفليلي على شرح ديواف الدتنبي، كيرجٌح أنوٌ شرح "الحماسة"

. توفي سنة ست كسبعنٌ كأربعمائة بمدينة إشبيلية من 2خليفة أفٌ الشنتمرم شرح حَاسة أبي تداـ
 .3جزيرة الأندلس

شرحا لحماسة أبي تداٌـ، إذ يقوؿ عن حَاستو9" كضمنتو كلٌ ما  تعدٌ حَاسة الأعلم الشنتمرم
تضمٌنتو الحماسات من الشٌعر، كالحماسة القديدة الدنسوبة إلى أبي تداٌـ التي ىي أصل لغنًىا، 
كحَاسة أبي الفتوح ثابت بن لزمد الجرجاني، كحَاسة أب أحَد عبد السلاـ بن الحسنٌ بن لزمد 

. لكن الأعلم انفرد في حَاستو 4لشاٌ ركاه عن شيوخو، كغنًىا" بن طيفور القرمسيني البصرم
كتقسيمو لحماستو جاء مشابها لحماسة أبي تداٌـ إلٌا في الباب الثاني عشر باستقلالية في الانتقاء، 

استو إلى لم يكن موجودا في حَاسة أبي تداٌـ أسماه "باب الكًبر"، حيث قسٌم الشنتمرم حَ الذم
                                                           

 .71، ص9 6ج، الزماف، لابن خلكافكفيات الأعياف كأنباء أبناء  1
 .3، ص19ج الحماسة البصرية، للبصرم، 2
 .71، ص9 6كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابن خلكاف، ج3
كتاب الحماسة، الأعلم الشنتمرم )الأستاذ أبي الحجاج يوسف بن سليماف بن عيسى(، دراسة كتحقيق9 مصطفى علياف،   4

ٌـ القرل، مكٌة، ط  .12، 11، ص19ق(، ج1312)1جامعة أ
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لآتي9 باب الحماسة، كباب الدراثي، كباب الأدب، كباب النسيب، باب الدديح، ثلاثة عشر بابا، كا
لح كالطرؼ 

ي
باب الأضياؼ، باب الذجاء، باب الصٌفات، باب السنً كالنٌعاس، باب الد

كالدفاحشات، باب مذمة النساء، باب القصر، باب الكًبر، كفي كلٌ باب من ىذه الأبواب أكرد 
القوافي لشعراء من عصور لستلفة، كمن نماذج اختياراتو في باب الحماسة أبياتا شعرية مرتٌبٌة بحسب 

اوـ قوؿ   9 )البسيط(1أبيىُّ بني حَي
 هَاــــــرْبِ جَانيِـــــوَليَْسَ يَصْلَى بِجُلِّ الحَ   ــــــرُهُ   لِ أَصْغَ ـــــي الَأصْ ــــرُّ مَبْدَؤُهُ فِ ــــــالشَّ 

هَا   نَ الجَرْبَي فَـتُـعْدِيهَاـــــتَدْنوُ الصِّحَاحُ مِ   ا   ـــــمَ كَ   الكَارىُِونَ والحَرْبُ يَـلْحَقُ فِيـْ
يؤكٌد الشاعر ىنا على حقيقة الشٌر فتكوف بدايتو من أصغر الأمور، تداما كما ىي الحرب 
تبدأ من جانيها، فتثور الحماسة في نفوس الأبطاؿ فيندفعوف لذا اندفاعا تداما كالذم تصيبو عدكل 

 ، فهذه الأبيات كلٌها حَاسة كاندفاع في بياف حقيقة الحرب.الجرب
 9 )الطويل(2الأدب قوؿ حاتًِه الطَّائًيُّ كفي باب 

 بِ ــــلتَِشْرَبَ مَاءَ الحَوْضِ قبلَ الرَّكائِ    سَّاعِي بِفَضْلِ زمَِامِـــــــهَا  وَمَا أناَ بال
عَثَـهَا خِ     ــــــلِــــــهَا ومَا أناَ بالطَّاوي حَقِيبَةَ رحَْ   فّاً وأتَـْرُكَ صَاحِبــــــــــــــــــــيِــــــــلأبَْـ

 الحماسة للشاطبي:-3-6

-ق371صنٌفها أبو عامر لزمد بن يحي بن خليفة بن نيق الشاطبي الأندلسي النحوم ) 
ق( أديب أندلسي من بلدة شاطبة، كمن مؤلفٌاتو نذكر9 "ملوؾ الأندلس كالأعياف كالشٌعراء 436

 .3كلرموعة خطب، كالحماسة بها"

 الحماسة المغربية للبياسي:-3-7

 اس )يَّ أبو الحجاج يوسف بن لزمد بن إبراىيم الأنصارم البياسي الأندلسي، كلد ببػى ألفٌها  
ق  أحد فضلاء الأندلس كحيفٌاظها 462( سنة معدكدة في كورة جىيَّاف الأندلسكىي مدينة كبنًة ب

                                                           
 .237-236، ص9 1، جالسٌابقالدصدر  1
 .144، ص19كتاب الحماسة، الأعلم الشنتمرم، ج 2
 .7، ص9 1ج الحماسة البصرية، للبصرم، 3
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فاضلا، مطلٌعا على أقساـ كلاـ العرب من النظم كالنثر، قاؿ عنو ابن أديبا بارعا الدتقننٌ، كاف 
خلكاف9" بلغني أنوٌ كاف يحفظ كتاب الحماسة تأليف أبي تداٌـ الطاٌئي، كالأشعار الستة، كديواف أبي 
تداٌـ الدذكور، كديواف أبي الطيٌب الدتنبي، ك"سقط الزند" ديواف أبي العلاء الدعرم، إلى غنً ذلك من 

.كمن مصٌنفاتو كتابا جمعو للأمنً أبي زكريا يحنٍ بن أبي 1عار من شعراء الجاىلية كالإسلاـ"الأش
لزمد عبد الواحد بن أبي حفص عمر، صاحب إفريقية أسماه "الإعلاـ بالحركب الواقعة في صدر 
الإسلاـ" كىو في لرلٌدين، أجاد في تصنيفو ككلامو فيو كلاـ عارؼ بهذا الفنٌ، كلو أيضا كتاب 
"الحماسة" في لرلٌدين، كتبو في أكاخر شهر ربيع الآخر سنة خمسنٌ كستمائة، كفرغ من تأليفو 

. أسماىا "الحماسة الدغربية" أك "الحماسة 2بمدينة تونس في شواؿ سنة ست كأربعنٌ كستٌ مائة
ينٌ جمع فيها لرموعة من شعر الدتقدٌمنٌ كالدتأخٌرين " من أجود أشعار الشعراء الجاىل البياسية"

كالدخضرمنٌ كالإسلامينٌ كالدولٌدين كالمحدثنٌ من الشرؽ كالغرب مع ما فيها من أشعار الشٌعراء 
قتبسو ابن ا. كقد احتذل في حَاستو حذك أبي تداٌـ، كىو القائل في نصٌ 3الأندلسينٌ كذلك"

، لشاٌ بوبوٌ كرتبٌو أ ، كلا أحسن ترتيبو بو تداـ خلكاف من حَاستو9 " ... فلم أجد أقرب تبويبو
حبيب بن أكس رحَو الله تعالى في كتابو الدعركؼ بكتاب "الحماسة" كحسن الاقتداء بو كالتوخي 
لدذىبو، لتقدٌمو في ىذه الصٌناعة، كانفراده منها بأكفر حظ كأنفس بضاعة، فاتبٌعت في ذلك مذىبو 

انسو، ككصلتو بما ييناسبوي، كنقحت ذلك، كاخترتو على قدر  كنزعت منزعو، كقرنتي الشِّعر بما يُي
توفي يوـ الأحد الراٌبع من ذم القعدة سنة ثلاث كخمسنٌ . 4استطاعتي، كبلوغ جهدم كطاقتي"

كلشاٌ نقلو ابن خلكاف من نماذج شعرية عن الحماسة الدغربية البياسية في  . 5كستمائة بمدينة تونس
 (الطويل9 )6باب الدراثي ما قالو أبو حاتِ السجستاني

نَ ـــــاذَا تَضَ ــــــــــــلِ الِله مــــــسَبِيي ـــــأَلاَ فِ   رُ ـــــقَفْ ـــــدُ الــــودعَ البلــــرَى واستُ ــــــونُ الثَّ ـــــبطُُ    ــــــتْ   مَّ
                                                           

 .127، ص69كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابن خلكاف، ج 1
 .128-127، ص69، جنفسوالدصدر  2
 .12، ص9 1ج الحماسة البصرية، للبصرم،3
 .128، ص69كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابن خلكاف، ج4
 .132، ص69، جالدصدر نفسو5
 .132-128، ص69، جالدصدر نفسو 6
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نيا دَجــــــدُورٌ إذا الــــــبُ   رُ ــقطـــــــمُ الـــــــماً فأَيْدِيهوْ ـــــتْ يَ ــــــأَشْرَقَتْ بهمَ       وإنْ أَجْدَبَ  تْ ـــــــدُّ

 رُ ــــــــــــــــــــــــمُ ذِكــــــوتهــــــرٌ ومــــــــمُ فخــــــنْ بِهِمْ       حياتهـــموتِ لاَ تَشْمَتـــــتاً بالـــــــامِ ــــيَا شَ ــــــفَ 

    (الطٌويل9 )1كنقل من باب النسيب قوؿ المجنوف

 مُ ــــها حَجْ ــــــــنْ ثَدْيِّ ــــدُ للأترابِ مِ ــــــيَـبْ  مْ ـــرةٌ       ولَ ــــرٌ صغيـــــي بِكْ ـــــــــــى وىـــــــتُ ليلــــــتَـعَلَّقْ 

 2رْ ولم تَكبرِ البهمُ ــــــنكب مْ ــــيومِ لَ ـــــى الــــــإل   تَ أنّـَنَا    ـــــبـَهْمَ يا ليــــــى الـــــــرينِ نَـرْعَ ــــــصَغي

عن مشاعره لليلى، فقد أحبٌها حباٌ جنونيا منذ الصٌغر كتعلٌق بها منذ أف كانا  الشاعريبوح 
 يرعياف البهم في ديارهما.

كلشاٌ نقلو من باب النسيب أيضا قوؿ علي بن عطية البلنسي ابن الزقاؽ )كىو شاعر أندلسي عاش 
 (الطٌويل9 )3في عصر ملوؾ الطوائف(قولو

 

 رَدَاحُ ــــــــــها فَ ـــــــفدْ ا رِ ـــــــــــــنٌ وأمّ دْ ـــــلَ ـــــــها       فَ ــــــوامـــــا قـــــــمَّ طاَفِ أَ ــــــة الأعْ ــــــرتجَّ ـــــوَمُ 

 احُ ـــــــسُرُورِ جَنَ ــــــير الـــــا غــــرُ وَمَ ـــــهَا       يَطِيـــرٍ بِ ـــــلُ مِنْ قِصَ ــــبَاتَ اللّيــــــتْ فــــــألم

 احــصَّباح صبـــــتّى الـــــــي حـــــقُنــــعانِ ـــــةٍ       تُ ــــــيلــــــمِ لـــــــــدْ زاَرَتْ بأنعــــــــقَ تُّ وَ ـــــــــــــوَبِ 

 4نْ ساعِديَّ وِشَاحُ ـــــرىَِا مِ ــــي خِصْ ــــــفِ لٌ       وَ ـــــائِ ــــــساعديها حَمَ  نْ ـــــــعلى عاتقي مِ 

 
                                                           

 .132، ص9 6، جالسٌابقالدصدر  1
 الصٌغار من أكلاد الضٌأف. البـَهْمُ:كىي العذراء التي لم يطأىا كلم يلمسها أحد،  : البِكْرُ  2
 .131، ص9 6الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابن خلكاف، جكفيات 3
.   : نٌ لَدْ  4 امرأة رىدىاحه كرىدىاحىة كىرىديكحه9 عىجٍزاء ثقيلة الاكراؾ  ردَِاحٌ:اللَّدٍفي9 ىو اللٌنٌ من كلٌ شيء من عيودو أك حبلو أك خيليقو

الًفه بينهما معطوؼ أحدهما على الوًشىاحي ىو حليٌ النساء، كىو كًرسافً م وِشاحٌ:تامَّة الخىلٍقً.   ن لؤلؤ كجوىر منظوماف لسي
 الآخر.



حيمـــر مليكــة/ د                             شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

134 

 

كلشاٌ أكرده في باب القًرل كالأضياؼ كالفخر كالدديح قوؿ أبي الحسن جعفر بن إبراىيم بن الحاج 
 9 1اللورقي

 وِ ــــــــــدَيْ ـــــــا لَ ـــــعُ مَ ــــــــو يمنــــــــىـــدَ وَ ـــــــــا       مِــــــــبَ المَحَــــــــــنْ طلََ ــــــمَ ــــــباً لِ ـــــــجَ ـــــعَ 

 وِ ــــــــديــــــط يَ ــــــــــسمْ يَـبْ ـــــــــــدِ لَ ــــــــــــمَجْ ـــــــوُ       للِْ ــــــــــــــــــــــــالـَـــــــــطٍ آمَــــــــــــــــــبَاسِ ــــــــــــــــــوَلِ 

 وـــــــــــــربٍ إليــــــــــــــــــنْ طـــــــــــــــــــاحُ مِ ــــــــأرْتَ   فَ أو     ــــــــيْ ضَّ ـــــــــــبُّ الـــــــــــــمَ لا أُحِ ـــــــــلِ 

 وِ ــــــــــي عليـــــــــــــدنِ ــــــمـــــــدِي ويَحْ ــــــــنْ ـــــــوُ       عِ ـــــــــــــلُ رِزْقَ ــــــــــــــــــــفُ يأكُ ـــــــــضَّيْ ــــــــوال

فهذا التنوعٌ في الاختيارات الشٌعرية يُوؿ بنا في رحاب عصور أدبية لستلفة، لشاٌ يُعل من الحماسة 
 ة مصدرا ثراٌ كىامٌا من مصادر التراث الأدبي العربي.اسيٌ الدغربية البيٌ 

                                                           
 .131، ص9 6كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابن خلكاف، ج 1
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  ي المشرق والمغربــــــي فــــــياسر الس  ــــــرة: الشّعـــــــــرة العاشــــــــالمحاض

 ()الفتوحات.الخوارج.الشيعة.السجون..رثاء المدن..

 تمهيد:

للأحداث والنكبات التي ألدتّ بكلّ الأعصر  ارتبط الشّعر منذ القدنً بالسياسة فكان صدى
الأدبية، حيث واكب الشّعر النزاعات الحاصلة في لرال السياسة، وازداد ظهوره خاصّة في العصر 
الأموي بظهور عدّة أحزاب سياسية وكان لكلّ حزب شعراؤه الدؤيدّون لو والدعارضون للحزب 

 وانتماءاتو السياسية.الآخر ولسياستو، فعبّّ الشّعر عن أفكار الشّاعر 

 تعريف الشّعر السياسي: -أوّلا

الدّارسين في تحديد مفهوم الشّعر السياسي غير أنّّم يتّفقون على أنوّ ذلك اختلفت آراء 
الشّعر الذي نشأ بين أحضان البيئة السياسية، ويتّصل بنظام الدّولة الداخلي ونفوذىا الخارجي 

ىو " الشّعر الذي قالو الشعراء الدناصرون للأحزاب  ومكانتها بين الدول، فالشّعر السياسي
، فهو شعر يخدم الفكرة السياسية للأحزاب. 1السياسية الدتنازعة على الخلافة في العصر الأموي"

فيقف الشّاعر بجانب مذىب سياسي، ويددح ىذا الدذىب وأصحابو، وينتصر لذم في مواقفهم، 
ويكون الددح والذجاء على أساس ىذه العقيدة  ويهجو غيرىم من الدذاىب ورجالذم ويخذلذم،

. فالشّعر السياسي في لرملو كان منصبّا على مدح الخلفاء والدلوك، وكلّ ما يتّصل بأمور 2السّياسية
 الدّولة، لكنّو تجاوز ذلك إلى الشكوى من السلطة الحاكمة كما لصده في دالية الراّعي النميري. 

 

 
                                                           

 .061-063: ، ص1تاريخ الأدب العربي، عمر فرّوخ، ج  1
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 وتطوّره:نشأة الشّعر السياسي  -ثانيا

فقد ارتبط الشّعر بالقبيلة والعصبية القبلية، تدتدّ جذور الشّعر السياسي إلى العصر الجاىلي، 
نظرا لارتباط الفرد بالكيان الاجتماعي القبلي الدستقلّ، وبظهور الإسلام بدأ الدفهوم السياسي 

الانتماء القبلي، يشيع شيئا فشيئا في الشعر العربي، حين استطاعت العقيدة أن تعلو على صوت 
وتجمع طائفة كبيرة من أبناء المجتمع القبلي حول مبدأ من إيدان تدتزج فيو العقيدة بنظام الحكم 

وقد ساير الشّعر السياسي ، 1والاقتصاد وبناء المجتمع، وعلاقة الدسلمين بغيرىم من المجتمعات
وبها الأىلية، وأحزابها الدولة الإسلاميّة في " تكوينها الدّاخلي، وسلطانّا الخارجي، وحر 

 .2السياسية"

أمّا في العصر الأموي فقد عرف الشّعر السياسي تطوّرا كبيرا، بسبب ظهور الأحزاب 
السياسية، كالخوارج والشيعة، والصراعات القائمة آنذاك، فكان لكلّ حزب شعراؤه الذين يدافعون 

عادي، فكان الشّعر السياسي
ُ
"صدى لذذه الخصومات  عنو، ويهجون خصومهم من الحزب الد

 .3السياسية، والعدوات القبلية، والدنافرات الحربية"

ولم يلتزم الشّعر بالسياسة التزاما واضحا إلّا بعد مقتل الخليفة عثمان وما أعقبو من فتن 
وحروب أىلية مُتّصلة، انقسم العرب فيها إلى شيع وأحزاب تتنافس على السلطة وتختلف في 

كان ىناك معدّة أحزاب سياسية   وحين استتب الأمر لدعاوية بعد مقتل عليّ فهمها لنظام الحكم، 
أهّمها الذاشميون والخوارج والأمويون، ثمّ القريشيون الّذين مثلّهم فيما بعد حزب الزبيريين، وكان لكلّ 
حزب شعراؤه الذين يعبّّون عن أىدافو ومفهومو للحكم وحقّهم فيو، ويهُاجمون خصومو 

. فالنشاط السياسي الذي عرفتو الدولة الأموية كان  4حقّهم ويحطّون من شأنّمويُشكّكون في 
ىذه الخلافات السياسية والدذىبية بين الأحزاب  مقترنا بشكل كبير بالشّعر السياسي الّذي غذّتو
 الدتصارعة على السلطة، ومنها: الخوارج، والشيعة.

                                                           
 .575، ص: عر الإسلامي والأموي، عبد القادر القطّ في الشّ  1
 .90، ص:، أحمد الشّايبإلى منتصف القرن الثاني تاريخ الشّعر السياسي 2
 .87الأدب العربي وتاريخو في العصرين الأموي والعباّسيّ، لزمد عبد الدنعم خفاجي، ص:  3
 .576عر الإسلامي والأموي، عبد القادر القط، ص: في الشِّ  4
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  الخوارج:-2-1

فين، بعد أن قبل علي بن أبي طالب مبدأ نشأت حركة الخوارج في أعقاب موقعة ص
التحكيم بينو وبين مُعاوية، حيث رأت طائفة من جند عليّ أنّ في ذلك خروجا عن الحقّ الذي 
قاتلوا من أجلو مُعاوية وجنوده، فطالبوا علياً أن يقرّ بخطئو وأن يتوب إلى الحقّ حتّّ يعودوا إلى 

دات وإباضية يُحاربون 1صفوف جيشو ، فكان الخوارج بفرقهم الدختلفة من أزارقة وصُفرية ولصج
الجيوش الأمويةّ طوال العصر، وكلّما قضوا على جماعة منهم ىبَّت جماعة أخرى تطلب الاستشهاد 
في سبيل عقيدتها، فعاش الخوارج للحرب، مُستحلِّين دماء إخوانّم الدسلمين، وىي معيشة طبعت 

، فهو شعر ثوّار ترُافقهم السّيوف في غُدوّىم ابع ميّزتو عن شعر الفِرق الأخرىشعرىم بطو 
ورواحهم، وفي استقرارىم وترحالذم، وقد استعذبوا الدوت غير آبهين بالحياة الدّنيا، ومن شعرائهم 
قطري بن الفُجاءة، وعمران بن حطان، والطِّرماح، وىم يطلبون الدوت ويستعذبونو ابتغاء مرضاة 

 :2، يقول قطريّ بن الفُجاءةالله

 و إليَّ حِمامياــــــــاراتها تدعـــــــمع  إلى كم تعاريني السيوف ولا أرى    

 ود ولا أرى      بقاءً علَى حالٍ لمن ليسَ باقِيَاــــــــــأقُارع عن دار الخُل

 ولِ قِراعِيَاـــــــى أن يدنو لطُ ــرَاعُ لقد أنَى     لموتَ ـــولو قَـرَّبَ الموتَ القِ 

 فالشاعر يطلب الدوت، وينتظره رغبة منو في الشهادة في سبيل الله.

 الشيعة:-2-2

، يعتقدون أنّ الخلافة تكون بالنَّص والتعيين في أبناء عليّ بن  الشيعة ىم أنصار " العجلويِّينج
، وأخذ 3بني ىاشم" أبي طالب، لأنّ عليّا ابنُ عجمِّ الرّسول وزوج ابنتو، فالخلافة إذن للطالبيين من

التشيع ينمو في الكوفة منذ أن اتّخذىا عليّ حاضرة الخلافة، وقد مضى كثير من أىلو يعتقدون أنّ 
الخلافة من حقّهم، وقد اغتصبها منهم الأمويون، وينبغي أن ترُدّ إليهم، فثاروا على الأمويون، 

                                                           
 .075، ص: السّابقالدرجع  1
 .030-035العصر الإسلامي، شوقي ضيف، ص:  2
 .050، ص: 1تاريخ الأدب العربي، عمر فروخ، ج 3
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ذي يدافع عن عقيدة فرقتو الشيعية فظهرت فرقتان، الكيْسانية والزيدية، وكان لكلّ فرقة شاعرىا ال
وأصولذا الدذىبية، وظلّ الشيعة يبكون أئمتهم الذين سفك الأمويون دماءىم، فرثوا الحسين وبكوه، 
، والكميت بن زيد الأسدي. يقول عوف بن عبد الله بن الأحمر الأزدي  ومن أشهر شعرائهم كثيرِّ

 في رثاء الحسين، وقد خصّ الشيعة على الطلب بدمو:

نًا كٌلّ ــــــــــيَبْ لِ   انَ باكِياـــــوعند غُسُوقِ اللّيلِ مَنْ كَ     ارِقٌ  ــــــما ذَرَّ شَ ـــــــكِ حُسَيـْ

 ادِياَــــــن الَأعَ ــــوُ       فَضَاربَْتُ عنوَ الشانئيــــــتُ شَهِدْتُ ـــــان كُنـــــــــوياليتني إذ ك

 1فِي فِيهِـــــــمُ وَسِنَانيَِاـــــــمُجَاىِداً      وَأَعْمَلْـــــتُ سَيْ وَدَافَـعْتُ عَنْوُ ما اسْتَطعَْتُ 

 الشعر السياسي في المغرب والأندلس:-ثالثا

فجاء والنكبات التي عرفها الدغرب العربي،  ،يعدّ الشعر السياسي صدى للأحداث السياسية
ارا واسعا في بلاد الدغرب والأندلس كالددح، والرثاء، والغربة، لكنّو شهد انتشضمن أغراض لستلفة  

نتيجة للأحداث التي عصفت بها، فعاثت أيادي الفساد عبثا في بلاد الأندلس نتيجة تخاذل 
حكّامها وأمرائها في نصرتها، وخاصة في عهد ملوك الطّوائف الّذين استجدوا بالدغاربة لنصرتهم، 

ذا ابن العسّال في رثائو مدينة طليطلة وقد سجّل الشّعر ذلك، وأرخّ لتلك الأحداث والنكبات، فه
 بالأندلس يعلن عن خرابها، وتشتّتها في قولو: ) البسيط(

 غَلَطِ ـــــــنَ الـــــــامُ بِهَـا إلاَّ مِ ــــــــــــفـَمَا المُقَ    مُ   ــــــيَّكُ وا مَطِ ـــــــــــياَ أَىْلَ أنَْدَلُسٍ حُثّـُ

رَةِ مَنْسُولاً مِ     ى  وِ وَأَرَ ـــــأَطْرَافِ لُ مِنْ ـــــسَ نْ الثّـَوْبُ ي ـُ  طِ ـــوَسَ ـــــنَ الـــثَـوْبَ الجَزيِْـ

 اةُ مَعَ الحَيَّاتِ فِي سَفَطِ ـــــكَيْفَ الحَيَ         ـــنَ عَــــدُوٍّ لا يُـفَارقِـُــنَاــــــــونَحْـــــنُ بَـيْـ

ىل الاندلس لكي يستفيقوا من نومهم فهذه الأبيات عبارة عن صرخة مُدوّية من الشاعر لأ
 جرفها سيل الطّمع من قِبل النصارى الإسبان.وسُباتهم، وينهضون للدّفاع عن بلادىم التي 

                                                           
 .016-015العصر الإسلامي، شوقي ضيف، ص:  1
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وخاصّة في عصر ملوك الطّوائف إلى تناول عدّة قضايا، منها  فاتّجو الشّعر السياسي الأندلسي
والصّمود والتصدّي للثورة، والفخر  الفتن والحروب الدّاخلية، والشكوى والاستعطاف، والرثّاء،

 ، وغيرىا من الدوضوعات التي تصبّ في لرال السياسية.1والدديح

 شعر السجون: -رابعا

عكس إنّ شعر السجون ىو ذلك الشّعر الذي نظمو الشّعراء في أثناء سجنهم وأسرىم، و 
فعبّّ عن تجاربهم الذاتية التي تحمل مشاعر الحزن والأسى نتيجة الوجو الدظلم للسلطة الحاكمة، 

منذ العصر الجاىلي، حيث تعرّض الشعراء للأسر شعر السجون فقد ظهر سلبهم حريتهم، 
البدو يسجنون أسراىم ومنحرفيهم، كما كانت  "عربحيث كان والسجن لأسباب عدّة، 

كان الخروج عن قانون القبيلة ظاىرة ، و 2السياسة بوضعها آنذاك سببا لدخول السجن أيضا"
يعاقب عليها الدرء، حيث يأتي الإجبار على مغادرة القبيلة في أوّلذا والسجن ثانيها والتعذيب 

اعر أخذوا عليو الدواثيق، ورُبّّا شدُّوا لسانو بنِِسْعجةٍ، كما صنعوا بعبد الشّ وكانوا "إذا أسجرُوا  ، 3ثالثها
  :4، وقد عبّّ عن ذلك الشّاعر في قولو أسرتو بني تديم يوم الكُلابيغوثج بن وقاّصٍ الحارثيّ حين

بْلِي أسيراً يَمَانيَِا  5وَتَضْحَكُ مِن ي شَيْخَةٌ عَبْشَمِيَّةٌ       كَأنْ لَمْ تَـرَ قَـ

أمّا في العصر الإسلامي فقد سجن الخليفة عمر بن الخطاّب الشاعر الحطيئة، بعدما اشتكاه 
 فلمّا أنشد عمر: نتيجة ىجائو لو، الزبرقان بن بدر لو

 واقعُــــــدْ فإنـّــــك أنــــــتَ الطاّعِـــــــمُ الــــــــكَاســـــــــيِ

                                                           
ندلسي في عصر ملوك الطوائف، لزمد شهاب العاني، دار دجلة، لألدعرفة ىذه الاتّجاىات ينظر كتاب الشعر السياسي ا 1

 وما بعدىا. 83(، ص: 5338)1طعمّان، الأردن، 
(، 5330)1، سالم الدعوش، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، طشعر السجون في الأدب العربي الحديث والدعاصر 2

 .88: ص
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. 3
 .85، ص:8(، ج1998) 7ط البيان والتبيين، الجاحظ، تحقيق: عبد السلام ىارون، مكتبة الخالصي، القاىرة، 4
 نسبة إلى عبد شمس. عَبْشميّة: 5
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قال عمر رضي الله عنو: ما أراه قال لك بأساً، قال الزبرقان: سجلّ حسّان بن ثابت، فأرسل 
 افنظم الحطيئة أبيات ، 1فحبسوإلى حسّان فسألو: ىل ىجاء بقولو ذاك، قال: قد ىجاه وأقبح بو، 

 البسيط(:)2ة يستعطف فيها الخليفة عمر كي يفكّ أسره، قالشعريّ 

 ولا شَجَرُ  حُمْرِ الحَواصِلِ لا ماءٌ    بِذِي مَرَخٍ   رَاخٍ ـــــــــــاذَا تَـقُولُ لِأفْ ـــــــــمَ 

 ا عُمَرُ ــــــفاَغْفِرْ عَليَْكَ سَلَامُ الِله يَ تَ كاسِبـَهُمْ فِي قَـعْرِ مُظْلِمَةٍ      ــــــــــــغَيَّبْ 

 3أنْتَ الأمينُ الّذي مِنْ بَـعْدِ صَاحِبِوِ      ألَْقَتْ إليكَ مَقَاليِدَ النـُّهَى البَشَرُ 

عمر بن الخطاّب رضي الله عنو بهذه الأبيات التي تفيض إحساسا يستعطف الشّاعر الخليفة 
بطريقة لطيفة موحيّة ومعبّّة من خلال تصوير ضعف أبنائو واستغاثة  بأنّ صاحبها في حالة ضعف

 الصّغار اللّذين لا مُعيل لذم من دون والدىم، فهو يطلب منو الصفح عنو وإطلاق صراحو. 

أمّا الدوضوعات التي تناولذا الشّعراء الدسجونون في العصرين الإسلامي والأموي فتدور حول 
عاناة من السجن والددح والخمرة 

ُ
، وقد كانت 4وأحوال الأىل والقيم والظلم والوجدانية"" الد

الجنايات التي قام بها بعض الشّعراء أسبابا لدخولذم إلى السجن... ولم تدنع أوضاع ىؤلاء من 
السرقة، من ذلك ما لصده في أخبار الشاعر الدخضرم )الأموي العبّاسي( الدراّر بن سعيد بن حبيب 

بالغارات على النّاس ويسلب ما لديو حتّّ قبُض عليو وسُجن لددّة بن خالد من أنوّ كان يقوم 
 اً: )الطويل(طويلة، ولشاّ قالو في سجنو مُعتذر 

ةِ الس جْنِ ضَ   فــــرــــــوْؤُىَا       عَشِيَّــــة حَـــلَّ الحَـــيُّ بالجـــزع العــــأنَاَرٌ بَدَتْ مِنْ كُـــــوَّ

                                                           
ديوان الحطيئة، برواية وشرح ابن السكيت، دراسة وتبويب: مفيد لزمد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت،  1
 137(، ص:1990)1ط
 .138-137، ص:الدصدر نفسو 2
يعني البئر التي سُجن فيها، وإنّّا  قعر مُظلمة: مُعيلهم،  كاسبهم:أي أنّّا صغار؛ أي لا ماء لذا ولا شجر،  حُمر الحواصل: 3

 إذا قلّدوه أمورىم. : ألقوا إليو مقاليدىم:كانت السجون قبلُ آباراً، صاحبو: يقصد بو أبا بكر، ويقُال
 .89شعر السجون في الأدب العربي الحديث والدعاصر، سالم الدعوش، ص: 4
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لـَــــتَا سِجْ  ركَُ ــــــــــــنُ اليَ فـَـــيَا وَيْـ  1مَا يَـنْظـُــــرْ إلـــى البرقِ ما يَـفْـــــرِيــمامة أَطْلِــــــــقَا      أَسِيـْ

ومن الشّعراء الذين ذاقوا واكتووا بّرارة السجن في العصر العبّاسي الشّاعر أبو فِراس 
 فيأسره الروم حيث ، الّذي عانى ويلات السجن والأسر، فبثّها في ديوانو الشّعريّ الحمداني، 

ومن سجنياتو قولو عند وفاة والدتو وىو مأسورا يخاطب حمامة كانت تسجع بالقرب  القسطنطينية،
 )الطويل(: 2من سجنو، فيبثّها شكواه

نـَنَا   ــــــفَ الــــــأنَْصَ ارتَاَ مَا ـــــــا جَ ـــــــأيََ   يـــــالهُمُومَ تَـعَالِ يْ أقُاسِمْكِ ـــــــالَ ــــتَـعَ    دَّىْرُ بَـيـْ

 الِ ـــذَّبُ بَ ـــــــــمِ يُـعَ ــــــي جِسْ ــــــرَدَّدُ فِ ــــــتَ  فَةً     ــــــيَّ ضَعِيْ دَ ـــــــرَيْ رُوحاً لَ ــــــيْ تَ ــــــتَـعَالَ 

وفي الأندلس لصد أشعارا للمعتمد بن عبّاد مثلّت شعر السجون، خاصة لداّ سجنو الدرابطون 
ه  بعدما تّم خلعو من إمارتو 888بالقرب من أغمات من مدينة مراكش بالدغرب سنة بسجن 

 : 3بالأندلس

 زَعَــــــــاـــــــــنـَعَا      كُلَّـــــمَا أعـــــــطى نفَِـــــيساً نَ ـــــاذا صَ ــــــرُ فــــــمــــــــقبحَ الــــــدّىْ 

 اـــعَ ــــــاداتوُُ       أن ينُادِي كلَّ منْ يَـهْوِي: لـــــــنْ عـــــــــقَدْ ىَوَى ظلُْماً بِم

 اــعَ ـــــــــوِ       قـَــــــدْ أزالَ اليَأْسُ ذاكَ الطَمَ ـــــــعُ فِـــــي نائلِِ ـــــنْ يَطْمـــــــــقُلْ لِمَ 

 شعر رثاء المدن:-خامسا

قيقة الأوصاف، وذلك بسبب ظهر شعر رثاء الددن في الأندلس بصورة واضحة الدعالم، د
تخاذل ملوك الطّوائف عن نصرة بلادىم، فدخلها الإفرنج غازين، وعجز الأبناء على نصرة أرض 
الجدود التي دخلوىا فاتحين بّشيئة الدولى جلّ وعلا، فبدأت مُدن الأندلس تسقط الواحدة تلو 

كالذي !  ا، ولا تاريخا مُسجّلاالأخرى، " فما رأينا عاطفة قوية، ولا رثاءً صارخا، ولا أدبا رقيق
رأيناه في الأندلس فإن قلُنا إنّ ىذه الناحية في التاريخ الأندلسي أقوى وأشدّ لم نبعد عن 

                                                           
 .80، ص: السّابقالدرجع  1
 .585(، ص:1998)5ديوان أبي فراس الحمداني، شرح: خليل الدويهي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط 2
 .96:  ، ص8نفح الطيّب، الدقري، ج 3
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. فالشعراء الأندلسيون برعوا في ىذا الغرض الشّعريّ براعة فائقة، فقد وجدوا في " 1الصّواب"
زفراتها الشّعرية تتحدّث عن الدساجد مآسيها الدّامية ما أذكى عواطف الحسرة واللّهف فاندلعت 

. يقول الدكتور أحمد طاىر 2الدتهدّمة والكنائس الدشيّدة، والآذان الصامت، والناقوس المجلجل"
مكي:" فبكاء الدمالك الدنهارة، والددن الذاىبة، فنّ أندلسي أصيل فيما أرى وجدت دوافعو في 

وتفرّد بأنوّ جرى مع ىذه الدوافع إلى  الدشرق والدغرب على السواء، وخصّ الأندلس ببعضها،
غايتها، فكان لو معها قصيد رائع أحيانا، ودون الجيّد أحيانا أخرى،  تبعا لثقافة الشّاعر وطاقاتو 

. فشعراء الأندلس اىتزوا ىزةّ شديدة لدا رأوه من خراب بلادىم الجميلة، واندثار 3النفسيّة..."
فرنج الدسيحيين، ففاضت مشاعرىم شوقا وحنينا إلى معالدها الحضارية، وسقوطها في أيدي الإ

 مدنّم بقصائد خلّدىا التاريخ إلى يومنا ىذا.  امعاىد الصّبا، فبكو 

الآخر نكبات لستلفة، لعلّ أهمها على الإطلاق نكبة القيروان، عندما  أمّا الدغرب فعرف ىو
عالدها التاريخية، فبكاىا شعراؤىا، غزاىا الذلاليون، وما خلّفوه فيها من دمار، وىلاك أىلها، وزوال م

 منهم الحصري الضرير، وابن شرف القيرواني، وابن رشيق في قصائد تُدمِي القلوب حزنا وأسى،

فعندما دخلها عرب بني ىلال وسليم دمّروىا، وخربّوىا، فأضحت معالدها أطلالا دارسة، ففرّ كثير 
، وابن رشيق القيرواني اللّذان فراّ إلى جزيرة من أدباء القيروان منها إلى الددن الأخرى، كابن شرف

صقلية، لكنّ ابن شرف غادرىا إلى الأندلس، أمّا ابن رشيق فبقى في صقلية إلى أن وافتو الدنية 
 : )الطويل(5. بكاىا ابن شرف في قولو4على أرضها

رَوانِ تَعاظمَتْ      فَجَلَّتْ عنِ الغُفرانِ واللهُ غَ   افِرُ؟ــــــتُرى سيّئاتُ القَيـْ

 ائرِِ وَحْدَىَا       ألمْ تَكُ قِدْمًا في البلاد الكبائرُ؟ـــتُراىا أُصيبتْ بالكَبَ 
                                                           

ي، إدارة الثقافة والنشر، جامعة الإمام لزمد بن سعود الإسلامية، )د، ط( ملبيو الأدب الأندلسي بين التأثرّ والتأثير، لزمد ا 1
 513: ص(1983)
 .551الدرجع نفسو، ص: 2
 .535(، ص: 1987)0دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفلسفة، أحمد طاىر مكي، دار الدعارف، مصر، ط3
، ، مايو1منشورات إتحاد الكتّاب الجزائريين ، الجزائر،  ط، ودراسات أخرى سعد بوفلاقة، في سيمياء الشّعر العربي القدنً 4

 .158ص: 
 .87، ص: (1978)5لحاج، الشركة التونسية للتوزيع، طصري دراسة ولستارات، لزمد الدرزوقي، الجيلالي بن اعلي الح 5
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 ائرُ ـــسوى سَائرٍ أو قاطِنٍ وىو س   اطنُوىا فلا تَرى   ـــــــــترحّل عنها ق

أضحت خرابا بعد أن كانت عامرة بأىلها، تشعّ بالعلم والعلماء، فحسب الشّاعر  فالقيروان
اتّجاىهم إلى طريق لسالف للطريق الربّاني أنّ خرابها قد يكون سببو عزوف النّاس عن الدّين و 

وارتكابهم الكبائر، فكان ذلك سببا في انتكاستها وخرابها. وقد بكاىا أيضا ابن رشيق القيرواني في 
ة طويلة )كم كان فيها من كرام سادة( تفيض حزنا وأسى على ما حلّ بالقيروان على أيدي قصيد

 عرب بني ىلال.

أمّا في الأندلس فقد عرف رثاء الددن تطوّرا كبيرا نتيجة النكبات التي حلّت ببلاد الأندلس، 
ه، ثمّ 878، فسقطت طليطلة عام فتهاوت مُدنّا الواحدة تلو الأخرى في عصر ملوك الطّوائف

ه(، ثّم تُطيلة، ثّم طرسونة، ثّم بلنسية، الدريةّ، شقر، سرقسطة، 856ه(، ثّم بربشتر )856بطرنة )
 .  1شاطبة، قرطبة، إشبيلية، وغيرىا من الددن الأندلسية

 

 

 

                                                           
ندلسية، ينظر كتاب نفح الطيّب من غصن الأندلس للتوسّع أكثر في معرفة ظروف وملابسات سقوط تلك الددن الأ 1

 وما بعدىا. 053، ص: 8الرّطيب، للمقري، ج
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 ةــــــحكمـــر الــــعـــــي وشِ ـــــر الفلسفــــــعـــــ: الش  ة عشرالحاديّ المحاضرة 

 

 تمهيد:

لم يعرف العرب في الجاّىليّة الفكر الفلسفي بمفهومو الواسع، وىذا راجع إلى طبيعة حياتهم؛ إذ  
كانوا بدوًا كثتَو التّنقّل والتًّحال، وهّمهم الكبتَ البحث عن مواطن الرّعي والداء، على عكس الأمم 

أمّا من أمن واستقرار، وتددّن وتحضّر،  االأخرى، والتي أتيح لذا الغوص في عالم الفكر والفلسفة، لدا لذ
ال وحكم، ووصايا وخطب، الإنسان العربي فقد اقتصر في تفكتَه وتأمّلو على ما أبدعو من أمث

 الحياة. فيلّخصت نظرتو 

في آيات  العرب الفكر العربي إلى ما ىو أبعد لشاّ كان عليو، إذ وجد ارتقى  عند لريء الإسلامو 
الله تعالى ما يدعوىم إلى التدبرّ في شؤون الكون، وتعظيم العقل الإنساني وإعمالو في خدمة العلم 

 .والدعرفة

ت الفلسفة نتيجة احتكاك العرب بغتَىم من الأمم الأخرى، كالفرس واليونان ىذا وقد ازدىر        
حستُ= "لقد تم للأمة الإسلامية  يقول طووالذنود...، فاستقوا منهم الدنطق والفلسفة العلوم العقليّة، 

نقل ما أورث اليونان من أنواع الفلسفة والحكمة، فتًترت لذا كتب أرسطوطاليس وأفلاطون وإقليدس 
وجالينوس في الفلسفة الطبيعية والإلذية والرياضية والأدبية، فكانت بتُ أيديهم كتب أولئك الفلاسفة 
وما يتصل بها في الدنطق والطبيعة والطب والتشريح في الذندسة والعدد والذيئة، وفي الإلذيات والسياسة 

الدنازل، أو في الددارس أو  يدرسونو ويتفهمونو في الدساجد أو في والأخلاق، وكل ذلك كان في أيديهم
 1الخلفاء والأمراء"في قصور 

                                                           
 8;، ص 7:>4الأعمال الكاملة، طو حستُ، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبنان، دط،  1
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، الراّزي، الكندي،...، أمّا ءومن أعمدة الفلسفة العربيّة الإسلاميّة في الدشرق، نذكر= ابن سينا      
 في الدغرب الأندلسي، فنذكر= ابن طفيل، ابن رشد، ابن باجة، وغتَىم.

 الشّعر الفلسفي عند العرب: -أوّلا

وجّو في العصر العبّاسي نتيجة تلاقح الثقّافات بتُ العرب وغتَىم من أبلغ الشّعر الفلسفي 
الحضارات الأخرى، فقد اىتمّ الشّعراء في ىذا العصر بتقديم رؤى فلسفيّة، ضمّنوىا في قصائدىم، 

وّرت لتكون مرآة عاكسة لحياتهم وطريقة تفكتَىم، وإن كانت الحكمة أولى من طرق بابهم، فقد تط
نظرتهم لتضمّ أفكارا فلسفيّة جديدة لم تعُرف من قبل، وىي ناتجة عن طبيعة العصر العبّاسي وبيئتو، 
فكان للجدليّة القائمة بتُ القضايا الدّينيّة النّصيب الأوفر منها، كجدليّة الجبريةّ والاختيار، ومسألة 

 فلسفتها في الحياة.فكان لكلّ فرقة رق الدّينية، الوجود والدصتَ، وىي قضايا ناترة عن تعدّد الف  

 ، من فلسفة ،أفكارىم وجدير بالذكّر أنّ الشّعراء وجدوا في العصر العبّاسي حريةّ في بثّ        
ومنطق، فأطلقوا العنان لذا في قصائدىم، والتي بثّوا فيها تجاربهم وأفكارىم وعواطفهم، وأشربوىا لشاّ 

فكر "الأمر الذي نتج عنو  ومن التصّوف، وعلم الكلام. من الفكر الفلسفي اليوناني،استخلصوه 
د أنماط د مصادره مع العصر العباسي، وطول الجدل وكثرة الحوار، وتعدّ فلسفي أكثر تعقيدا بحكم تعدّ 

والدنطقية،  ة في الجوانب الفلسفيةالدناظرات والدساجلات، وطرح صور من ترترات الفكر اليوناني خاصّ 
 ر الفكري الذي شجع عليهاالاحتكاك الحضاري ما انتشر من ضروب التحرّ وكانت نتيجة ىذا 

 عصر الخليفة الدتوكل، لخليفة الدأمون حتى أوقع المجتمع العباسي في لزنة الاعتزال التي استمرت حتّى ا
ا الكلام عن خلق القرآن عند الشعراء، وعرض طبائع انتماءاتهم الفكرية ضربا من الدشاركة د  ب   ومن ثّ 

 1الكلام وأىل الفلسفة في لرالاتهم الدعرفيّة" لعقلية لرجالا

 الألفاظ الفارسية والحكم اليونانية قصائد الشّعراء، لشتزجة بالدعاني العقلية في  وبهذا انتشرت
 لتكون منهجهم في إيصال أفكارىم ونظراتهم للحياة والوجود.فلسفة الالشعراء  عتمدوالذندية، وا

 
                                                           

 :;-9;ص، 5>>4مصر، ، القاىرة دار الثقافة للنشر والتوزيع،التطاوي،  عر بتُ الفلسفة والتاريخ، عبد االلهحركة الش  1
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 أبرز شعرائو:

 فكرىم الفلسفي، نذكر من بينهم= العرب كان لكثتَ من الشّعراء        

 أبو العلاء المعرّي: -1

ا فيلسوفً  ليس" وىوفي الحياة والدوت، ونظرات عميقة  ةلات فلسفيّ العلاء الدعري تأمّ  بيلألصد 
تفكتَا حرا فيلسوفا أي  عنا في معناىا وجعلنا كل شخص يفكرإذا توسّ  بالدعتٌ اليوناني لذذه الكلمة إلاّ 

د بعرف الناس ولا بما يعتنقون من آراء وأفكار. إذن متقيّ  لزبا للحكمة، آخذا بقوانتُ العقل غتَ
ا مليء بالشر وأيضً  لمراه عنده من تشاؤم شديد، فالعاما يديزه ما ن يكون أبو العلاء فيلسوفا، ومن أىمّ 

 1"ما نراه عنده من شكوك

لضو الحياة نظرة تشاؤميّة، فهو يدعو من خلال أبياتو إلى الانعزال عن  لذا كانت نظرتو الفلسفيّة
الدّنيا لأنّّا لا تعود على الإنسان إلا بالخسارة، ولاسيما عند لرالسة ذوي السّلطة والنّفوذ، فالدوت 

 ]الطويل[ 2عنده أفضل من العيش وسط أناس يجلبون الشرّ والأذى لغتَىم، يقول=

 وَلا تَـرْغَبـَـــــــن  فِي عِشْـــــــرَة الر ؤسَاءِ     دٌ ـــــــــكَ وَاحِ ــــــــــإن  اللهَ ربَ  ـــــــــدْ فَ ــــــــتَـوَح  

 يقَِل  الأذَى والعيبَ في سَاحَةِ الفَتَى     وإنْ ىُوَ أكْـــــــدَى قِل ــــــــــة الجُلَسَاءِ 

 ــــاعَةَ وَضْعِوِ     وَلَمْ يَـرْتَضِـــــــــعْ مِنْ أم ـــــــــوِ النـ فَسَاءِ وَليَْتَ وَليِـــــــدًا مَـــــاتَ سَــــ

بْـــــــلِ نطُْقِ لِسَـــــــانوِِ     تفُِيدِيـــــــن بِي أن تَـنْكَبـِــــــ  سَائيي وَتُ يَـقُولُ لَهَـــــــا مِنْ قَـ

، فنجده في البيت  عدمو من وجودهطبع الدعرّي لسالطة النّاس بطابع سوداوي، لذا فهو يتمتٌّ 
الأوّل يدعو إلى الوحدة والانعزال عن الخ لق، وينهى عن معاشرة ذوي السّلطة، معلّلا في البيت الذي 

تَين فيتمتٌّ لو الطة البشر، أمّا في البيتتُ الأخولس ويليو ما يجده الدنعزل من راحة نفسية بعيدا عن الرفّ

                                                           
 3>6ص ، 45مصر، ط-دار الدعارف، القاىرةضيف،  ، شوقيفي الشّعر العربي ومذاىبو الفنّ  1
-85، ص4اللزوميّات لأبي العلاء الدعري، تحقيق= أمتُ عبد العزيز الخالصي، مكتبة الذلال، بتَوت، مكتبة الخالصي، القاىرة، ج 2
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تعرّضو إلى شرور العالم الخارجي، وما يحملو الناّس لبعضهم من أحقاد لم تلد الأمّ ابنها حتّى لا 
 وضغائن.

 ]الطويل[ 1لى الجسد والرّوح=إويقول في نظرتو 

يْتَنِي أبَدًا باِسْمِي    رُوَيْدَكَ لَو اكتَشَفْتَ مَا أناَ مُضْمِرٌ   مِنَ الأمْرِ مَا سَم 

 نْ جِسْمِيــــارةَِ مِ ـوَقَـلْبِي أوْلَى بالط هَ    ا ــوَمُقَي ظً ا ـــــي شَاتيًِ ــــــرُ جِسْمِ ـــــــأُطَه  

 بالطهّارة الرّوح لا الجسد، وفي ىذا دعوة منو إلى لى  و  يرى الشّاعر من خلال ىذين البيتتُ أنّ الأ  
مّا الرّوح تنقيّة النّفس البشريةّ من الشرّ، وبذرىا بالختَ والتّقوى، لأنّ الجسد بعد الدوت يبلو لا لزالة، أ

 فتنتقل إلى ربّها، إمّا روحًا طاىرة نقيّة، ذات ريح طيّبة، وإمّا روحًا شريّرة، ذات ريح خبيثة.

وقدّ وظّف الشّاعر طباق الإيجاب في قولو )شاتيًا ومُقيّظاً(، فالشّاتي من الشّتاء والبرد، والدقيّظ 
يقضي طوال وقتو في العناية بجسده، من القيظ وىو الحرّ الشّديد، ودلالتو في البيت أنّ الإنسان 

 متناسيًا الأىم، وىي الرّوح.

 أبو تمّام: -2

اه الحياة، فكان أسلوبو وظّف الشّاعر أبو تداّم أفكاراً فلسفيّة في شعره، يعبّر فيها عن رُؤاه اتجّ 
 بتُ يزاوجوجدناه " ، فلا عجب إنخاضعًا للمنطق، وىذا راجع إلى سعة اطّلاعو، وثقافتو الواسعة

يفضي بالإنسان إلى فكر عميق ظهر في زخرف  زخرفيا، ولكنو تعبتَ تعبتَا عبّر ، وكان يُ العقل والحسّ 
عبتَ عن و إلى ىذا الددى من التّ كيف استطاع أبو تدام أن ينهض بفنّ  الباحث ليعجب نّ إو  .أنيق

خرف، عنده بتُ الفكر والزّ عبتَ، فليس ىناك من فارق ق في التّ نا لا ندقّ الفكر والزخرف تريعا، بل إنّ 
 2"ا يزخرف بو نماذجوالفكر نفسو يصبح زخرفً  إنّ 

                                                           
 ;46، ص6الذيئة الدصريةّ العامة للكتاب، ج ،العلاء الدعري، تحقيق= زينب القومي وآخروناللزومياّت لأبي شرح  1
 58ص مرجع سابق، ضيف، شوقي ،عر العربيومذاىبو في الشّ  الفنّ  2
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 1ومن نماذج فلسفتو في الشّعر قولو=       

 انَ حَسُودِ ــــــــاحَ لَهَا لِسَ ــــــطوُيَِتْ أتَ   لةٍ  ـــــــــرَ فَضِيــــــــــوَإذَا أراَدَ اللهُ نَشْ 

 بُ عرْفِ العُودِ ـمَا كَانَ يُـعْرَفُ طِي  لَوْلا اشتِعَالُ الن ارِ فِيمَا جَاوَرَتْ  

 ى عَلَى المحْسُودِ ــــللحَاسِدِ النـ عْمَ   بِ لَمْ تَـزَلْ  ـــلَوْلا التخَو فُ للعَوَاقِ 

حال  ىوالدشبو تشبيهًا ضمنيًّا بغية إيصال الدعتٌ الدراد، ف البيتتُ الأوّلتُوظّف الشّاعر في 
نفع  وبالتّالي ،انتشار الفضائل وىو شر، فهو سينشرىا دون إرادة منو ،عادة ،لا يحب ، الذيالحسود

حال رائحة العود ) البخور ( لا تخرج إلا بالحرق، والحرق أمّا الدشبّو بو، فهو . من حيث أراد الضرر
 .فعقد ينتج عنو شيء ناالذي ار يء الضّ حال الشّ  الشبو ووجو ،شرّ 

أمّا في البيت الأختَ فقد لّخص فيو أبو تداّم نظرتو إلى الحسد؛ فلو كان الحسد من الخصال 
ا للمحسود من لزاسن لم تكن حسده أظهر م  المحمودة، لكان فضل الحاسد على المحسود كبتَاً، فب

 جليّة.

خلال مزجو للتقابلات لأبي تداّم في قصيدة فتح عمّوريةّ صياغة عقليّة تتجلّى من لصد كما         
الضديةّ بالصّور البيانية، من تشبيو واستعارة، فكان من خلال ذلك يستثتَ الذّىن للتفكتَ والتمعّن 
في الصّراعات الناتجة عن تناقضات الحياة، إنوّ صراع الحياة والدوت، فالشّاعر قد أدرك أنّ الصّراع بتُ 

 ) البسيط( 2يقول= ر وتجدّد واستمراريةّ.يها من تطوّ تً الدتناقضات ىو جوىر الحياة، وما يع

 وَظلُْمَةٌ مِن دُخَانٍ في ضُحَى شُحبِ     ضَوْءٌ مِنَ الن هارِ والظ لمَاءُ عَاكِفَةٌ 

 ةٌ مِن ذَا ولمْ تجبِ ــــــوالش مسُ واجِبَ    العَةٌ مِن ذَا وأفَـلَتْ  ـــــــفالش مْسُ طَ 

التضاد استخداما تصويريا، فالضوء من  فاستخدمفي حرق عمورية،  ظلمة الجوّ يصف أبو تدام 
مس وأفولذا، فأبو احب وشروق الشّ حى الشّ خان والضّ النار، ولكن الظلماء عاكفة، ث تأتي ظلمة الدّ 

                                                           
 8;ديوان أبي تداّم الطاّئي، تفستَ= لزيي الدين الخياّط، طبع بتًخيص من نزارة الدعارف العموميّة الجليلة، ص 1
 >، صنفسوالدصدر  2
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 وظّف البديع من خلال التّقابل بتُ الأضداد ليعبّر عن الدنظر الرّىيب جراّء الدعركة.تدـــام 
 )البسيط( 1البيت الآتي=من خلال الدرتبطة بالفلسفة اليونانية  ثقافتو ويعبّر الشّاعر عن

 شبٍ ن عُ ومِ  اءن مَ ين مِ اتَ وا الحيَ دلُ    منُ سمرٍ بيضٍ وَ  نْ مِ  نِ اميْ الحمَ  إن  

 والدعتٌ أنّ  .محيف والحمام بالرّ ثتٌى الشاعر كلمة الحمام فصارت الحمامتُ أي الحمام بالسّ 
ا والحياة بالنبات، إذ كان لا بدّ منهما أو لشّ  ،الحياة بالداء ؛ا الحياتتُو  ل  مح د  والدوت بالرّ  ،يفالدوت بالسّ 

 عن فكرة تَعبلتّ ل ،ىنا ،لاءوضع الدّ فم ،يحيا بهما فكأنّما يستقيان ىاتتُ كما يستقي الدلوان الداء
 .فلسفية دقيقة

 شعر الحكمة عند العرب: -ثانيًا

على ماىي عليو في الوجود بقدر الطاقة  ،عن حقائق الأشياء فيو علم يبحث"الحكمة إنّ 
= "لا يزال في فضل الحكمة على الشّعر يقول أتزد شوقي، و 2"البشرية، فهي علم نظري غتَ آلي

عر في عر" فبيت الش  نو الحكمة، ولا تزال الحكمة شاردة حتى يؤوبها بيت من الش  الشعر عاطلا حتى تزيّ 
الحكمة مصونة  والدوسيقى الشعرية، وتظلّ  ،والوزن ،بسياج قوي من القافيةالقصيدة العربية لزصن 

 .3"بداخلو على مر الزمان

كم وع بر ناتجة عن تجاربه من عميقة ال ميصدر شعر الحكمة فيما استخلصو الشّعراء من ح 
جهة، ومن احتكاكهم بغتَىم من ثقافات الأمم الأخرى من جهة ثانية، وىي تتضمّن نظرتهم في 

، م الأخلاقيّة، وما يجول في أذىانّم من خواطر، بإعمال التأمّل وعمق النّظرالحياة، والدوت، والقيّ 
 ل في الحياة والدوت، ولزاولات نظرات وانطباعات وتأمّ "فالح ك مُ عندىم عبارة عن 

 يرضونو من خصال وسلوك، أو ما ينكرونو من أفعال  بعها الناس فيمايتّ  نظم خلقية نّ س  ل  
                                                           

 43، صابقالسّ الدصدر  1
( ، 4علي بن لزمد علي الحسيتٍ الجرجاني، تحقيق= نصر الدين تونسي، شركة القدس للتصدير ، القاىرة، ط)كتاب التعريفات،  2

533: ، 
 487ص

 5، ص5335منشأة الدعارف، الإسكندرية، مصر، ، مصطفى أمتُ الرفاعيالدتنبي وشوقي،  3
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 تدليها التجربة  وعادات، ولذلك جاءت حكمتهم حقائق لرردة في متناول الفطرة السليمة
 لات ائدة في عصرىم، وكانت أفكارىم صدى لذذه التأمّ والدشاىدة وفق مثلهم العليا السّ 

 .1"والدشاىدات

 للحكمة، وإنّما أدرجوىا ضمن أغراض لم يفرد الشّعراء في الجاىليّة قصائد ذات غرض مستقلّ 
، ومن أمثال الشّعراء الذين وظفّوا الحكمة في قصائدىم شعريةّ، كالرثّاء، والددح، والوصف، والزّىد..

 الشّاعر زىتَ بن أبي سلمى، في معلّقتو.

في من تعاليم أمّا مع لريء الإسلام، فقد انتشرت الحكمة، وبشكل كبتَ، من خلال ما ورد 
 .الشّريفةالقرآن الكريم، والأحاديث النّبويةّ 

وقد نالت الحكمة الحظ الأوفر في العصر العبّاسي، إذا ظهر ما يسمّى بشعر الحكمة، والذي        
 كانساع آفاق الثقافة،  التًترة عن الأمم الأجنبية واتّ من " بتأثتَفتضمّن أفكاراً ىي وليدة التجربة، 

ل، كما كان في الجاىلية والقرن الأوّ شعر الحكمة لم يصبح خطرات متناثرة   طور أنّ ل مظاىر ىذا التّ أوّ 
إليها الشاعر قصدا. وبذلك أصبحت الحكمة من  ة بو يقصدا لقصائد خاصّ و أصبح موضوعً ولكنّ 

قد و  ،2"ة فيما تلا ذلك من عصورعر العربي عامّ ابتة في شعر القرن الثاني وفي الشّ الدوضوعات الثّ 
 شعراء الحكمة= أبو تداّم، والدتنبّي، وغتَهما. اشتهر من

 أبرز شعرائو:-

 من بتُ أبرز الشعراء الذين وظفّوا الحكمة بتُ ثنايا قصائدىم، نذكر=      

 زىير بن أبي سلمى: -1

الحكمة بعيدًا عن التّعقيد، أو اعتماد الغريب،  تديّز شعر زىتَ بالصّدق في نقل الدعاني، وبثّ 
 .بقة الأولى من الجاىليتُالطّ لذا صنّفو الأدباء ضمن 

                                                           
 736ص، يحي الجبوري، وفنونوخصائصو عر الجاىلي الش   1
 ;77ص ، 96>4مصر، -دار الدعارف، القاىرةلزمد مصطفى ىدارة، ، في القرن الثاني الذجري اىات الشعر العربياتجّ  2
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مستقلافنًّالاغرضًاكونّاتعدولمأنّّاإلّا،زىيرقصائدمنكثيرةًأبياتاتخللّتالحكمةّأنرغم
عن تجارب الزّمن، وخبرات الحياة، إذ اتّسم الشّاعر بإحكام عقلو في مراقبة  فقد نتجتقائمًابذاتو.

ة، فقد خبرىا وعرف نظر إلى الحياة نظرة واقعيّ "كما الع بر،و أحوال النّاس، واستخلاص الدّروس 
 مشرورىا، وخبر أخلاق الناس ونوازعهم، فتًاه يسوق حكمو بأسلوب وعظي حسي ملموس، يقدّ 

تخلو من التّفكتَ العميق، والعلم والثقّافة، فلا  نظرةإلّا أنّّا كانت  1"نظرتو إلى الحياةاس يدي النّ  بتُ
 لصد آراءه متًابطة، وإنّما يرسلها إرسالا. 

 )الطّويل( 2=العمر ما بلغبلغ بو وقد  ونورد فيما يأتي بعضًا من حكمو، فنجده يقول

 َمِ أَ ــــــــسْ يَ  كَ ـــــا لَ ــــــبَ أَ  لاً لاَ وْ ـــــــنَ حَ ــــــيْ انِ مَ ـــــثَ        شْ ـــعِ يَ  نْ ـــاةِ ومَ يَ حَ ـــفَ الـــيْ الِ ـــــكَ تُ تَ ــمْ ئِ س 

 ّومن عاش تذانتُ  مشاقهاالحياة و  متاعباعر عن تجربتو في الحياة قائلا =مللت يتحدث الش ،
 )الطويل( = 3أيضا كما يقول.لا لزالة نواوالذ    سنة ملى الكبر

 َمِ ـــــلُ حْ ةِ يَ ــــــاىَ فَ الس   دَ ـــــــعْ ى ب ـَـــــتَ فَ ــــــوإنّ ال      دَهُ ـــــــعْ مَ ب ـَــــلْ ــــــخِ لا حِ ـــــــيْ فاهَ الش  ــــوإنّ س 

ّأنالحكمةىذهحلمو؛ لأنو لا حال بعد الشيب إلاّ  ىرجيُ  فلنسفيها  إن كان الشيخ ومفاد 
مًا ووقاراً عند ك بره لدا سيجنيو من خبرات الحياة.ل  فسيكتسب ح  كان سفيها فإن  الفتى أمّا الدوت، 

 الطّويل(= )4ولصده يقول فيمن يفرّون من الدوت، خوفاً منو

 َمِ ــــــــــاءِ بسُل  مَ ــــــــــالس   وَلـَــــــوْ راَمَ أَسْبــــاَبَ         منايا ينَلنَوُ ـــــابَ البَ ــــــسْ ابَ أَ ـــــــى نْ ـــــــمَ و 

.الفرارأسباباتّخذّوإن،محالةلاٌىالكامرئّكل،الموتمنّمفرلاأي



                                                           
 :73، ص مرجع سابقيحي الجبوري، خصائصو وفنونو،  عر الجاىليالش   1

.443(، ص= ;;>4)4ديوان زُىتَ بن أبي سلمى، شرح وتقديم= علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، ط  2 

.445الدصدر نفسو، ص=  3 
.444الدصدر نفسو، ص=  4
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 )الطويل( =1ويقول فيمن يتستًّون على ف عالذم، ظانتُ أنّ لا أحد يعلمها، وىي عكس ذلك

 ْمِ ـــلَ اسِ تُـعْ ى الن  لَ ى عَ ـــــــفَ ا تَخْ هَ ـــــــالَ خَ  وإنْ       ةٍ قَ ي ـْخَلِ  نْ ء مِ ىرِ ــــدَ امْ نْ ــــــــعِ  نْ ـــــا تَكُ مَ ومَه 

صّفات السّيئة لابدّ من أن يعُلم أمرىا، مهما طال زمن التّستً عليها وإخفائها، فالأياّم كفيلة فهذه ال
 بكشف الدستور.

 أبو الطيّب المتنبّي: -5

قلب ىذا ا في أصلا تاريخيّ "يعدّ الدتنبي شاعر الحكمة بامتياز، فكان لكلّ حكمة في شعره 
ائر والدثل الشرود،  البيت السّ  وكأني بو وىو يقول ،شيئا أو يفتلو اعر الذي لم يكن قلبو ينسىالشّ 

 البيت وفي لفظة منو  بو لشا أثر فيو، فيقول ما مرّ  ويدوي في مسمعو كلّ  كانت تتًاءى تحت عينيو

 3كم وخبرات في الحياة=الدتنبّي في ما لو من ح   قال، وقد 2"سبب لشدود إلى ذكرىا أو فكرة يتخيلها
 )الطويل(

 مِ ــــرَ راَحِ ـــــــوُ غَيْ ـــــــحَ ــــــن اسِ رَو ى رمْ ــــــــهَا    وباِلـــي بِ ــــرفِتَِ ـــــــعْ امَ مَ ـــــرَفَ الأي  ــــــــنْ عَ ــــــوَمَ 

  4، نذكر منها قولو=كم كثتَةوللمتنبّي في قصائده ح  

 لامُ ــــــــــــــــتٍ إيــــــــــــي  مَ رْح بِ ــــــــــــــــــجُ لِ  اـــــــــــــــــمَ      وِ ــــــوَانُ عَلَيْ ــــــلُ الهَ ـــــــنْ يَسْهُ ـــــــــنْ يَـهُ ـــــــمَ 

وتحمّلو تداما   ومفاد ىذه الحكمة أنّ لكل امرئ ما تعوّد عليو، فمن تعوّد على الذلّ والذوان سهل عليو
 كما يتحمّل الديت الجروح فلا تؤلدو ولا يُحسّ بها؛ لأنوّ فاقد للإحساس والشعور والحياة.

 )البسيط( 5ويقول في حكمة أخرى=

                                                           

.444ابق، ص=الدصدر السّ   1 
 9:والتوزيع، صلزمود لزمد شاكر، شركة القدس للنشر رسالة في الطريق إلى ثقافتنا، ،  الدتنبي 2
 543صم، 6;>4-ه4736ديوان الدتنبي، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت،  3
 497صالدصدر نفسو،  4
 7:5الدصدر نفسو، ص 5
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 مَا لا تَشْتَهِي الس فُنُ ـــــري احُ بِ ـــرِي الـــــــوُ      تَجْ ــــــرءُ يدُركُِ ــــــى المــــــــل  مَــــــــــــا يتمن  ـــــــــمَــــــا كُ 

فالحكمة الواردة في ىذا البيت تدعو إلى أنّ الإنسان قد لا يبلغ ما تدنّاه أو حقّق ما طمح إليو، 
وقد وظّف الدتنبّي لتوضيح حكمتو تشبيهًا ضمنيًّا، حيث جعل من الشّطر الثاّني دليلًا وبرىاناً على 

ما قالو في الشّطر الأوّل، فليس كلّ ما يتمناه الإنسان في حياتو يجده، فقد يُصادف أحيانا  صحّة
خيبات، فلا يدرك مُبتغاه، تداما كما لا تتحكّم السفن في اتّجاىها إذا ما اعتًضت سبيلها الرياح، 

 فتغتَّ من مسارىا واتّجاىها. 
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 الـــــــــات والأزجـــــحــّـــالمحاضرة الثانية عشر: الموش

 تمهيد:

كان للطبّيعة الأندلسية الغنّاء وأجواء الترف ولرالس الطرب أثر كبير في عطاء بعض الشعراء 
والتحرّر من قيود القصيدة التقليدية، فراحوا يتنقّلون بين أوزان الشعر الذين واكبوا موجة التجديد، 

العربي وقوافيو، فتحرّروا من نظام الوزن الواحد والقافية الواحدة في القصيدة، واعتمدوا التنويع في 
ذلك، وىو أقرب إلى التنويع الدوسيقي، فتداخل فنّ الغناء مع ىذه الألوان وأعطاىا الذوق السمعي 

 .دب العربي بفنّ الدوعحاتسّ اإييقاعي، فظرر فنّ ععريّ جديد عُرف في ااري  الأوالح

 ات:ــــــــحــــــــالموشّ  -أوّلا

 تعريف الموشّحات: -1-1

  لغة:-أ

وجاء في لسان العرب لابن  ،احِ عَ يكاد يجمع الدعجميون عل أنّ لفظ الدوعح مشتق من الوِ 
والوُعَاحُ: كلّو حَلْيُ النساء، كِرْسَانِ من لؤلؤ وجوىر منظومان لُسالَفٌ الوِعَاحُ واإِيعَاحُ منظور أنّ " 

بينرما معطوف أحدهما على الآخر، اتوعَّحُ الدرأة بو، ووَعَّحْتُ رَا اَ وْعِيحاً فَ تَ وَعَّحَتْ ىي أي لبستو؛ 
. يبدو أنّ الوِعاح ىو نوع من اللباس اراديو الدرأة للزينة، وسّمي الدوعح  1واَوعَّحَ الرجلُ بثوبو وبسيفو"

بهذا الاسم " لأنّ أقفالو وأبيااو وخرجتو كالوِعَاح للموعّحة، بخلاف الشّعر التقليدي الذي يأتي على 
ة ألوان،  طراز واحد، أي على راابة القافية والأوزان الخليلية الدرعية؛ لأنّ ىذا الشّعر الجديد يجمع عدّ 

                                                           
 : وَعَحَ. سان العرب، ابن منظور، مادةل 1
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كُلّ لون لُسالف لِمَا قبلو وما بعَدهُ، وىذا يتجلّى في أقسامو من أقفال وأبيات وأجزاء ىذه الأقسام 
 . فالدوعّحة اعتقت من الوعّاح الدزينّ بالحلي الذي البسو الدرأة.1وقوافيرا الدتنوّعة"

 اصطلاحا: -ب

عرفّرا ابن سناء الدلك في قولو:"  اختلف الدّارسون في برديد الدفروم الدّقيق للموعّحة، فقد 
أمّا ابن خلدون فقد عرّفو في قولو:" وأمّا أىل الأندلس،  .2"الدوعح كلام منظوم على وزن لسصوص

فلمّا كثرُ الشِّعرُ في قُطرىم، واَ رَذَّبت مناحِيو وفنونو، وبلغَ التنميق فيو الغايةَ، استحدث الدتأخّرون 
ظمونو أسماطا أسماطا، وأغصاناً أغصاناً، يُكثرون منرا ومن أعاريضرا منو سّموه بالدوعح ين منرم فنّاً 

الدختلفة، ويُسمّون الدتعدّد منرا بيتاً واحداً، ويلتزمون عند قوافي الك الأغصان وأوزانها متتاليا فيما بعد 
إلى آخر القطعة، وأكثر ما انتري عندىم إلى سبعة أبيات ، ويشتمل كلّ بيتٍ على أغصان عددىا 

 . 3س  الأغراض والدذاى ، وينُسبون فيرا ومددحون كما يفُعلُ في القصادد"بح

فالدوعّح ىو فنّ مستحدث في الأدب العربي، وقد برع فيو الأندلسيون خاصّة، نتيجة انتشار 
 الغناء، فجاء الدوعّح مرابطا بالغناء، ومُغايرا في طبيعة بنادو للنمط التقليدي الدعروف في بناء القصيدة.

 :نشأة الموشّحات-1-2

أصيل، فرو ثمرة من ثمار التجديد الذي  أنّ الدوعّحات فنّ أندلسيعلى يجمع جلّ الدارسون 
، 4عرفو الشِّعر العربي، ولا يزال الغموض مُرابطا بنشأة ىذا النوع من الشِّعر وأصالتو وأوّل من ابتكره

والحقيقة أنّ الدوعّح لم يظرر بادئ الأمر في الشرق، بل كانت ىناك لزاولات لنظم الدوعّحات لكنّرا 
                                                           

وأثرىا في ععر التروبادور، لزمد عباسة، دار أمّ الكتاب للنشر والتوزيع، مستغانم، الجزادر، حات والأزجال الأندلسية الدوعّ  1
 .48(، ص:2012)1ط
وَعّحَاتِ، ابن سناء 2

ُ
لْك ) القاضي السعيد أبي القاسم ىبة الله بن جعفر(، برقيق: جَودة الركِابي،  دَارُ الطرّاز في عمل الد

ُ
الد

 .25(، ص:1949دمشق، )د، ط()
 .425، ص:2مُقدّمة ابن خلدون، ابن خلدون، ج 3
م( أوّل من ألّف في اواعيح أىل الأندلس كتابا أسماه " نزىة الأنفس وروضة 1175-ه571كان ابن سعد الخير البلنسي )ت  4

ينظر كتاب: الدوعحات والأزجال الأندلسية وأثرىا في ععر  –التآنس في اوعيح أىل الأندلس" لكن ىذا الكتاب لم يصل إلينا. 
 .48التروبادور، لزمد عباسة، الذامش، ص:
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حيحة، فلّما جاء الشّاعر عُبادة بن ماء لم ارق إلى مستوى كتابة الدوعّح وفق أسسو وقواعده الصّ 
و لو أُسسو وقواعده، ، نجد أنّ الدوعّح قد أصبح فنّا قادما بذاام1030ه/421السّماء الدتوفى سنة 

وعُعراؤه، وىكذا أخذ الدوعّح ابتداءً من القرن الراّبع الذجري، يزدىر ويسمو في سماء  ،وجمالو ،ولو أثره
الأندلس، فظرر وعّاحون عبقريون ينظمون فيو القصادد الدمتعة كالأعمى التّطيلي، وابن بقي 

 .1وغيرىم

الدلادم لنشأة الدوعّحات، وبزلّقت أنغامرا في بيئة  حيث ىيّأت الطبّيعة الأندلسية الدترفة الرحم 
الدغنّين والدغنّيات، ووجدت رواجا كبيرا في أوساط الأمراء والحكّام، فكان الغناء في طليعة العوامل التي 
أىّلت لظرور فنّ الدوعّحات، فقد احتدمت موجة واسعة من الغناء في القرن الثالث الذجري الذي 

الدوعّحات، وعاعت الأندلس عصرىا الذىبي في الغناء على يدّ زرياب  عردت أواخره ظرور فنّ 
الميذ إسحاق الدوصلي الذي رحل من الدشرق إلى الأندلس في عرد الأمير الحكم ابن ىشام الأموي 

ه( فسُرّ بو الأمير وأكرم مثواه عنده، وبدأ بدجالستو وسماع غنادو، فأعج  بو، 206-ه180)
، فترك زرياب آثارا بعيدة الددى في الأندلس، ووضع حجر الأساس لددرسة وقدّمو على كلّ الدغنيين

الغناء في الأندلس، واقترن بهذه النرضة في الغناء نهضة أخرى في األيف كت  الدوسيقى والغناء، فلمّا 
بة كثر الغناء في الأندلس وكثر الدغنون والدغنيات أحسّ الأندلسيون أنّ الشّعر بأوزانو التقليدية الراي

وقوافيو أصبح عاجزا عن البية حاجة الغناء، فنشأت الدوعّحات برت اأثير ىذه الدوجة العنيفة من 
 .2الغناء والدوسيقى والجوقات وبتأثيرات لستلفة من البيئة المحلّية

وأوّل من صنع أوزان ارسون في أوّل من قال الدوعّحات، حيث قال ابن بسّام:" وقد اختلف الدّ 
وَعَّحاتىذه 

ُ
لزمدُ بن لزمود القَبِْْي الضرير)...( وقيل إنّ  -فيما بلغني–بأفقنا واخترع طريقترا  الد

                                                           
لْك، مقدّمة الناعر، ص:دَ  1

ُ
وَعّحَاتِ، ابن سناء الد

ُ
 .12ارُ الطرّاز في عمل الد

(، 1990الأندلسية في عصر الدوحدين، فوزي سعد عيسى، دار الدعرفة الجامعية، الاسكندرية، )د، ط()الدوعحات والأزجال  2
 .13-12-11ص: 
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. وقال ابن 1ابن عبد ربوّ صاح  كتاب "العِقْدُ" أوّل من سبق إلى ىذا النوع من الدوعّحات عندنا"
بْي من ععراء الأمير عبد خلدون في مقدّمتو: "وكان الدخترع لذا بجزيرة الأندلس مقدَّمَ بن معافى الق

الله بن لزمد الدرواني، وأخذ ذلك عنو أبو عمر أحمد بن عبد ربو صاحُ  كتاب العِقدِ، ولم يظرر لذما 
مع الدتأخّرين ذكِرٌ، وكسدت موعَّحاتهما. فكان أوّل من برع في ىذا الشّأن عبادة القزاّز عاعر 

 . 2الدعتصم ابن صمادح صاح  الدرِْية"

الوعّاحين الذين اركوا أثرا في صناعة الدوعّح، نذكر: يوسف بن ىارون الرمادي، ومن أعرر 
عبادة بن ماء السماء، لزمد بن عبادة القزاز، الأعمى التّطيلي، ابن بقي، وأبو عبد الله بن أبي الفضل 
 بن عرف، والأبيض، وعلي بن مرلرل الجياني، وابن باجة، وابن زمرك، لسان الدّين بن الخطي ...

 :3الدوعّح نوعان أنواع الموشّح: -1-3

 يتألّف في الأكثر من ستة أقفال وخمسة أبيات، وفيو يبُتدئ بالأقفال.الموشّح التّام: -أ

 في الأقلّ من خمسة أقفال وخمسة أبيات، وفيو يبُتدئ بالأبيات. يتألّفالموشّح الأقرع: -ب

 :4الأعمى التّطيلي، الذي يفتتحو بقولوومثال الدوعّح التّام الّذي ابتُدئ بقفلو، موعّح 

 وحواه صدري     ضاق عنو الزمان      سافر عن بدر     ضاحك عن  جُمان 

 :5ومثال الدوعّح الأقرع الّذي ابتُدئ فيو بالبيت، قول أحد الوعّاحين

 ب       أحلى مِنْ جَنَى النحلــــــــــــسطوةُ الحبي
                                                           

ه(، برقيق: إحسان عبّاس، دار الثقافة، 542الذّخيرة في لزاسن أىل الجزيرة، ابن بسّام الشنتريني )أبو الحسن بن عليّ ت 1
 .469، ص: 1، المجلد1بيروت، لبنان، القسم:

 .425، ص:2مُقدّمة ابن خلدون، ابن خلدون، ج 2
لْك، ص: 3

ُ
وَعّحَاتِ، ابن سناء الد

ُ
 .25دَارُ الطرّاز في عمل الد

 .253(، ص:1963)1ديوان الأعمى التطيلي، اح: إحسان عباّس، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط 4
لْك، ص:  5

ُ
وَعّحَاتِ، ابن سناء الد

ُ
 .25دَارُ الطرّاز في عمل الد
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 ذُلــــعَ للـــــــــــــــــأَنْ يَخْضَ    بِ    ـــــــــــــوعَلَى الكَئِي

 دقِ النُّجْلِ ـــــــــــتع الحـــــروب      مـــــــــــــأنا في ح

 ليسَ لي يَدَان      بأحور فتّان      من رأى جُفُونو       فَـقَدْ أَفسدت دينَو

الأقفال والأبيات والخرجة، يتألّف الدوعّح، كما ورد عند ابن سناء الدلك من  أجزاء الموشّح:-1-4
 ونصادف كثيرا من الدصطلحات فيما يخصّ اركي  الدوعّح، منرا:

مذىبو، وىو المجموعة الأولى من الأقسمة، وأقلرا اثنان، ويُسمّى  مطلع الدوعّحالمطلع والمذىب: -أ
 ومثال الدطلع قول الناظم: 

 1ياشقيقَ الروح من جسدي       اىوى بي منك ام لمم؟

أقسمة بزتلف عن قوافي الدطلع والقفلة والخرجة، يعقُ  الدور الدطلعَ في الدوعّح التّام  الدَّور:-ب
 .2والحد الأدنى لذذه الأقسمة ثلاثة وقد اكون أربعة

ىو الجزء الواحد من الدطلع أو القفلة أو الخرجة، وأقلّ عدد ولأغصان الدطلع اثنان من الغصن: -ج
 3قافيتين لستلفتيننفس القافية، أو من 

ىي أجزاء مؤلفّة يلزم أن يكون كلّ قفل منرا متّفقا مع بقيّترا في وزنها وقوافيرا الأقفال القُفل: -د
وعدد أجزادرا، والقفل يتردّد في الدوعّح ست مرات في التام، وخمس مرات في الأقرع، وأقلّ ما يتركّ  

 وفيمايلي اوضيحا للأقفال:.4أجزاءالقفل من جزءين فصاعدا إلى ثمانية أجزاء، وعشرة 

 ........................      ............................  القفل المركّب من جزءين:
                                                           

 .21(، ص:1974)2فنّ التوعيح، مصطفى عوَض الكرنً، اقدنً: عوقي ضيف، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط 1
 .25، ص:الدرجع نفسو 2
 .27، ص:الدرجع نفسو 3
لْك، ص: دَ  4

ُ
وَعّحَاتِ، ابن سناء الد

ُ
 .25،26ارُ الطرّاز في عمل الد
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 ............      .............        .................  القفل المركّب من ثلاثة أجزاء:

 ...........       ..............     .......      ........  القفل المركّب من أربعة أجزاء:

جزاء مُؤلفّة مفردة أو مركّبة يلزم في كلّ بيت منرا أن يكون مُتّفقا مع بقية أبيات أىي الأبيات: -ه
الدوعّح في وزنها وعدد أجزادرا لا في قوافيرا، بل يُُسن أن اكون قوافي كلّ بيت منرا لُسالفةً لقوافي 

ثلاثة  أن يتردّد في التام وفي الأقرع خمس مراّت وأقلّ ما يكون البيت البيت الآخر ، والبيت لابدّ 
 1أجزاء، وقد يكون في النادر جزءين وقد يكون من ثلاثة أجزاء ونصف

.وقال ابن سناء الدلك: والشرط في الخرجة أن اكون 2عن القفل الأخير من الدوعحعبارة الخرجة: -و
ومن الدفروض في  .بل اللحن، حارة لزرقة، حادة مُنضجةمن ق 4من قبل السخف، قزُمانية 3حَجّاجية

الخرجة " أن بذعل الخروج إليرا وثبا واستطرادا، وقولا مُستعارا على بعض الألسنة الناطقة أو الصامتة، 
وأكثر ما بذعل على ألسنة الصبيان والنسوان والسكرى والسكران، ولا بدّ في البيت الذي يسبق 

الوعّاحون اىتماما كبيرا،  وقد أولاىا .5قلُتُ أو قالتْ أو غنّيت او غنّّ أو غنّت"الخرجة مِنْ: قال أو 
 ومن نماذجرا:وأبدعوا فيرا، فري بدنزلة الدطلع من القصيدة، فجوّدوىا، 

قول ابن اللبانة مددح وىي التي اأتي باللغة العربية الفصيحة، ومثالذا في الددح  الخرجة المعرّبة:-
 :6بني عبّاد

 نْ آلــِـــــــوْ ـــــــــــــكَ مِ ـــــــــــــلـَـــــــكَ الــــــــفَـــــــــــضْـــــــــلُ      وإنـــّـــــ
                                                           

لْكدَ  1
ُ
وَعّحَاتِ، ابن سناء الد

ُ
 .26: ص ،ارُ الطرّاز في عمل الد

 .30: الدصدر نفسو، ص 2
 منسوبة لابن حجاج عاعر بغداد الداجن. 3
 مام الزجّالين بالأندلس.إمنسوبة لابن قزمان  4
اوعيع التوعيح، صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدي، اح: ألبير حبي  مطلق، دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع،  5
 .28(، ص:1966)1ط
(، 1997)1ااري  الأدب الأندلسي عصر الطوادف والدرابطين، إحسان عباّس، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط 6

 . 190ص:
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 ــلَ آمَــــــــــالـــوْ ـــــــــــرأى الـــــــــــــــــــــكُــــــــــــــــــلُّ       بكـــــم نيـــــ

 ــو       مَـــــنْ ينــــــشـــــد في حــــالــوـــــــــــــلـــــــــمَــــــا يَخْـفـَــــــــ

 (الخرجة -)القفل الأخيربني عبادْ      بِكُمْ نحن في أعياد      وفي أعراس       لاعدمتمو للناس 

  :1الدكتوبة بلغة عربية لزلية، ومن أمثلترا قول الأعمى التّطيلي ىيالخرجة العامية: -

 ـــــاقّ ــــــــإلاّ اشْــــــــتــــــــيـــــ  اجــــــــيــــــكـــــا     ــــــــــــــــــــــفلا أن      رـــــــفـــــ ـُن عـــــــاك عـــــقــــلأ

 ــــــاقْ ـــــــري وَضــــــأمــــــــــ    ـــــا أدري      قــــــد التــــــــــوى فِــــــــيـــــكــا   ـــــــــــوالله مـــــــــــــــــ

 ـــاقْ ـــــــــنـَــــى الــــــــــعِـــــإلــــ    ــكــا   ــــــــــــــا عُذْرِي      أَلاَ أقـــــــــــــــــاضِـــــــــــــيــأشـــــــــدو وَمَـ

لْبـِـــــي      حْـ نــــــرى   ياَرَبّ مـــــــــا أصـــــبرنــــــي           )خرجة عاميّة(ونَـعَشْـــــــــقُـــــــــــــــــو ـــــبِيْبْ قَـ

 خرجة عاميّة()ــو  ـــــــــــــــــــــقُـــــــــــــو      يـْــــعَنّ نْ سُنّو      فــــــــيـــــــمــــن لِقـــــــي خِلّ لـــو كـــــــانْ يــــــكـــ     

 :2اكون بلغة أعجمية، ومثالذا قول الأعمى التّطيليالخرجة الأعجمية: -

 أما أنا  حبيبي     نطيش من غرشوني      شيم غين رشاىا       ألا نغرش منوني

 : اتأغراض الموشّح-1-5

والذجو اناول الوعّاحون في موّعحاتهم ما يُ عْمَلُ في أنواع الشّعر عامّة، من الغزل والددح والرثّاء، 
كَفّر، والرسم في الدكفّر خاصّة أن لا يعُمل  والخمر، والمجون والزّىد،

ُ
وما كان منرا في الزىد يقال لو الد

إلّا على وزن موعح معروف وقوافي أقفالو، ويُختم بخرجة ذلك الدوعّح ليدلّ على أنوّ مكفّره ومستقيل 

                                                           
 .283: ن الأعمى التّطيلي، صديوا 1
 .289: ، صالدصدر نفسو 2
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الأحوال ابدأ بداية غنادية ثّم انتقل  . وكانت موعحات الددح في كثير من1ربو عن عاعره ومستغفره
 .2إلى موضوع الددح، وربّدا اختتمت بدثل ما بددت بو

  أوزان الموشحات:-1-6

انقسم الدوعّحات إلى قسمين؛ الأوّل ما جاء على أوزان أععار العرب، والثاني ما لا وزن لو 
 .3فيرا ولا إلدام لو بها

 ، وفيو عكلان:ما جاء على أوزان الشّعر العربي الدألوفة صافيا )الدوعحات الشّعرية( القسم الأوّل:-أ

 :4الأوّل: ما جاء في موعّح بسيط التركي ، ومثالو موعح الحفيد أبي بكر بن زىر، وىو من المجتث

 ــــــيـــــــونِ حــــــيّ الوجوه المــــــلاحــــــــا           وحــــــــيّ نُجْـــــــــــلَ العُـــ

 ) مستفعل          ن  فاعلاا         ن(           ) مستفعل          ن  فاعلاا         ن(               

الثاني: ما جاء في موّعح معقّد التركي ، ومثالو موعح إبراىيم بن سرل الاعبيلي، وىو من لرزوء 
 :5الرجز

 ي نَصِيْبْ ـا أو فـــــرّىــــــي كَ ــــــنْ         فِ ــــــــــــتَ ــــلفِ ــــــظاتٍ لــــــا لحــــــيَ 

 يْــــــــبْ صِ ــــــــــمٌ مُ ــــــهـــــها ســـــــوكلّ       لُ   ـــــــــــــــي مقتـــــلّ ــــي وكُ ـــــرْمِ ــــتَ 

 مستفعلـــــــــن   مستفعلن()    ) مستفعلــــــــــــــــــــن مستفعلان(                   

 

                                                           
 .38:  دار الطرّاز في عمل الدوعحات، ابن سناء الدلك، ص 1
 .33: فنّ التوعيح، مصطفى عوض الكرنً، ص 2
لْك، ص: 

ُ
وَعّحَاتِ، ابن سناء الد

ُ
.33دَارُ الطرّاز في عمل الد 3 

دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، )د، ط( رحيم، وزارة الثقافة واإيعلام،  عروض الدوعحات الأندلسية دراسة واطبيق، مقداد 4
 .51-50(، ص:1990)
 .52ص:، الدرجع نفسو 5
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ما جاء بعضو على أوزان الشعر العربي الدألوفة، وبعضو الآخر على الأوزان القسم الثاني: -ب
 .1الجديدة الدبتدعة في الأقفال والأدوار معاً 

ما جاءت أدواره من أوزان الشّعر العربي الدألوفة، وأقفالو عليرا وعلى غيرىا، وىو القسم الثالث: -ج
 .2الكثير الشادع

 :3ما جاء على أوزان غير مألوفة في الشّعر العربي، وينقسم إلى أنواعالقسم الرّابع: -د

 ما كانت أقفالو وأدواره على وزن واحد _النوع الأوّل:

 النوع الثاني: ما كانت أدواره على وزن واحد.-

 الأزجــــــــــــــــــــــــــــــــال: -ثانيا

 الأزجال:تعريف  -2-1

  الزجل لغة:-أ

بالعودة إلى الدعاجم اللّغوية التي اناولت لفظ "الزجل" نجد أنوّ مشتق من الفعل زَجَلَ، والزَّجْلُ 
ىو "الرَّمْي بالشيء اأخذهُ بيدك فَ تَ رْمِي بو. والزَّجَلُ؛ بالتحريك: اللَّعُِ  والجلََبة ورَفْعُ الصّوت، وخُصَّ 

الزَّجَلَ ىو الصّوت، وخاصة الغناء منو، وقيل في سب  اسميّة ىذا النوع . يبدو أنّ 4بو التطريُ "
 .5زجلا؛ لأنوّ " لا يلت ذبو وافرم مقاطع أوزانو حتّّ يغُنّّ بو ويُصوّت"

 

 

                                                           
 .54، ص:ابقالسّ الدرجع  1
 .56ص: نفسو،الدرجع  2
 .60-58عروض الدوعحات الأندلسية دراسة واطبيق، مقداد رحيم، ص: 3
 لسان العرب، ابن منظور، مادة زَجَلَ. 4
 .105الدوعحات والأزجال الأندلسية وأثرىا في ععر التروبادور، لزمد عباسة، ص: 5
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 :الزجل اصطلاحا-ب
من ضروب النظم يختلف عن القصيدة من حيث اإيعراب والقافية كما  ضرب"الزجل ىو 

. يعني ىذا أنّ 1يختلف عن الدوعّح من حيث اإيعراب، ولا يختلف عنو من جان  القافية إلّا نادرا"
الزجل ضرب من الشعر العامي، وقد كت  بلغة ليست عاميّة بحتة بل ىي مُرذّبة وإن كانت غير 

 .2مُعربّة

 زجال:نشأة الأ-2-2

يعدّ الزجل الفن الثاني من الفنون الدستحدثة في الشّعر الأندلسي، بعد الدوعّح، وقد اختلفت 
آراء الدؤرّخين والدّارسين في نشأة ىذا الفن، إلّا أنّهم يُجمعون على أنّ الزجل فنّ أندلسي أصيل، ولد 

الدغربية( وانتشر فيرا، وما يؤكّد في رحاب البيئة الأندلسية ومنرا خرج إلى الأقطار الأخرى )الدشرقية و 
أصالة فنّ الزجل الأندلسية ما ذى  غليو ابن خلدون في قولو:" ولداّ عاع فنّ التوعيح في أىل 

لسلاستو وانميق كلامو وارصيع أجزادو، نسجت العامّة من أىل الأمصار الأندلس وأخذ بو الجمرور 
ير أن يلتزموا فيرا إعراباً، واستحدثوه فنّاً سموه على منوالو، ونظموا في طريقتو بلغترم الحضرية من غ

بالزجل، والتزموا النظم فيو على مناحيرم إلى ىذا العرد، فجاؤوا فيو بالغراد ، وااّسع فيو للبلاغة 
، وإن  3لرال بحس  لغترم الدستعجمة. وأوّل من أبدع في ىذه الطريقة الزجلية أبو بكر بن قزمان

كن لم يظرر حلاىا، ولا انسكبت معانيرا، واعتررت رعاقترا إلّا في كانت قيلت قبلو بالأندلس، ل
 . 4زمانو"

الحاجة الشعبية إلى الغناء، ىي السب  الدباعر في " ااّصل الزجل في نشأاو بالغناء، فقد كانت 
 .5، باإيضافة إلى التأثرّ بالأغنيات الشعبية الأعجمية الشادعة يومئذ في الأندلس"نشأة الأزجال

                                                           
 .106-105: ، صالسّابقالدرجع  1
 .106: ، صنفسورجع الد 2

 ه.554ىو الوزير الكاا  أبو بكر بن قزمان عاش زمن الدتوكّل على الله صاح  بطليوس أواخر القرن الخامس. اوفي سنة  3
 .433، ص: 2مقدمة ابن خلدون، ابن خلدون، ج 4
 .205ااري  الأدب الأندلسي عصر الطوادف والدرابطين، إحسان عباّس، ص: 5
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في بدايتو كان عبارة عن أغنية ععبية لم ابدأ إلاّ حين انقسمت اللغة العربية في الأندلس  فالزجل
بين لذجة دارجة وأخرى مكتوبة، وقد بدأ ىذا الازدواج بين اللرجتين في الددن الكبيرة، ولم يكن ذلك 

حتّ لنجد أزجالا يتغنّ  ليتعدّى نهاية القرن الثالث وبداية القرن الراّبع، ثمّ انتشر بعد ذلك في البوادي،
. فالزجل ارابط في بدايتو بالأغنية الشعبية المجرولة الدؤلّف، ولم يقف عند رادده 1بها البداة أنفسرم

الأوّل ابن قزمان بل انتشرت أزجال ابن قزمان وأولع بها الكثيرون، واعتررت على أيديرم، ومن أعرر 
أبو الحسن الدقري أبو عمرو بن الزاىر الأعبيلي،  الزّجالين الّذين عاصروا بن قزمان عيسى البليد،

الداني، أبو بكر بن مراين، ومدغيس الذي وقعت لو العجاد  في ىذه الطريقة، ومن قولو في زجلو 
 الدشرور: 

 ــــــشّمـــــــــس يضـــــــــــــــربوشـــــــــــــعاع الــ ــــــــــــــــــــــزل      ورذاذ دق يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنـــــ

 ـبـــوتـــــــــــــــــــــــرى الآخــــــــــــــــر يـــــــــــــذىـــــ    د يــــــفضــــــــــض   فتــــــــــــرى الــــــــــــــــواحـــ

 ـربـــص وتطــــــــــــــوالغصـــــــــــــــون تــــــرقــــ  ـــكر     ــــــــــــرب ويســــات  يشــــــوالنبـــــــــــ

 2ـحِي وتــــــــــــــهــــــــــــــربــــــــــثـُـــــــــــــــمّ تَسْتــــــــ   ـــــا    ي إلــــــــينـــــــــــــــــــجـــــــوتــــــــــــــريـــــــــــــــد ت

  الدشرق، فظرر على أيدي كثير من الزجّالين ىناك.ثمّ انتشر الزجل إلى

 أوزان الزجل: -2-3

لداّ كان الزجل متفرّعا عن الدوعّح فمن الطبّيعي أن اكون أوزانو من أوزان الشّعر العربي، فمنرا 
، وذى  ابن 3ما يوافق الأوزان الخليلية، ومنرا ما ىو فرع منرا، وىو الغال  في الأزجال الأندلسية

حجة الحموي إلى أنّ الزجّالة الأندلسيين " زادوا على بحور الشّعر التي ىي ستة عشر بحرا من الأوزان 

                                                           
 .206: ص ،السّابقالدرجع  1
 .435-434، ص: 2مقدمة ابن خلدون، ابن خلدون، ج 2
3
 .129، ص:الدوعحات والأزجال الأندلسية وأثرىا في ععر التروبادور، لزمد عباسة 
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جادزة في الشّعر لخروجرا عن ما لا ينحصر، )...( وفنّ الزجل لم ازل أوزانو متجدّدة ولكنّرا غير 
 1البحور الدعرودة"

 بناء الزجل: -2-4

اصطلح الزجّالة على أزجالذم مصطلحات الدوعّح نفسرا، فقد بردّث اإيمام عن الدركز والخرجة 
والدطلع والبيت، وىي الدصطلحات التي ذكرىا الوعّاحون، فالزجل بهذا يكون قد افرعّ من الدوعّح 

لابن  واستعار منو أقسامو ومصطلحااو، وكمثال عن بناء الزجل نأخذ أنموذج من الدقطوعة الأخيرة
 قزمان، قال: 

 ـــرُ وَسَـــــــمْعُ ـــــــــن نظــــــــــــزجـــــــــل عــــــمـــــلتُ يـــــا قــــــوْم      فــــــتـــــنْ مَـــــ أيّ 

 ـــــعُ ــــطــــــــبْــــولـــــــــــكـــــــــــنْ       لــــــم نقَـــــــل زجـــــــــــــلْ ب وأنـــــا مَطـــــــبــــــــــوع 

 عُ ـــــعَشــــــرَ أبــــــيــــات فــــــــي شـــــطاطُ       وثـــــــلاث أقـْـــــــــســــامْ فِـــــي وَسْ 

 ــامـــي ذابَ       عــــــــــــــدّة الأبـــــــيــــات والأقســــــــــــر ىـــــــــــفـَــــــثَـلْــــطعَشْـــــــــ

يتكوّن ىذا الزجل من عشرة أبيات باإيضافة إلى الأقفال، وكلّ بيت يتركُّ  من ثلاثة أجزاء 
 .2مُركّبة من فقراين، وقد سّمى أبو بكر بن قزمان أجزاء الزجل أقساما

 

                                                           
 .129، ص:ابقالسّ  الدرجع 1
 .120-119:  ، صنفسو الدرجع 2
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 .....(نصوص من أشعار ابن زيدون)ي ـــلأندلسر اــــع: الشّْ الثالثة عشرالمحاضرة 

 تمهيد:

بسيّز الشّعر الأندلسي بجملة من الأغراض الشّعريةّ، منها ما كان تقليديًّا، متعارف عليو منذ 
العصور الأدبيّة السّابقة، كالددح، والوصف، والغزل...، ومنها ما اختصّ بو شعراء ىذا العصر على 

 ووصف الطبّيعة.وجو التّحديد، كرثاء الددن والدمالك، 

ض في ىذه المحاضرة الأغراض الشّائعة في الشّعر الأندلسي، وأبرز شعرائها، وقد ارتأينا أن نعر        
 مع ذكِر نماذج لذا، بالإضافة إلى ما بسيّز بو الشّعر الأندلسي من خصائص.

 أغراض الشّعر الأندلسي: -أوّلً 

 / المدح:1

اسي في ، التي عرفها العرب واعتمدوىا بشكل أسيعدّ الددح من الأغراض الشّعريةّ القديدة
، حيث نظم الشّعراء الددائح وأكثروا منها، ومن أبرزىم: العصر الأندلسي وامتدّ ذلك إلى، قصائدىم

ابن ىانئ الأندلسي، ابن دراّج القسطلي، وابن حمديس الصقلّي، وغيرىم، فكانوا يولونها أشدّ العناية؛ 
الوليد بن جهور  لأبيمدح ابن زيدون ومن أمثلة ذلك  من اىتمام بالأساليب، وجزالة الألفاظ.

 ) البسيط( 1صاحب قرطبة، قائلا:

 يــــــمَامُ البَاكِ ــــغَ ــــوُ الـــــرَّوْضِ، أضْحَكَ ـــــكال       قٌ ــــــــدِ، خَلائــــــوليــــي الـــــوَريُّ، أبِ ـــــللجَهْ 

 لاكِ ــــــــــــرُ مِ ــــــــــيْ ــــــــلْكِ خَ ــــــــمُ لْ رُهُ لِ ـــــــــــتَدْبيِ    رَ مِنْوُ مُهَذَّبٌ  ــــدَّىْ ـــوسُ الــــــكٌ يَسُ ـــــــمَلِ 

 وْتِ والإدْراَكِ ــــــــــــــــــــنَ الفَ ــــــــــــلاهُ بَـيْ ــــــــفَـتَ      مَدَى ــاتَ الـــــدَمَا فَ ـــــــاهُ، بَـعْ ــــارَى أبَ ــــــجَ 

نَ      وُ ــــــــدْرهُُ وَنُجُومُ ــــــــارِ وَبَ ــــــــنَّهـــــــسُ الــــــشم  اكِ ـــــــدٍ فَسِمَ ــــــــرْقَ ـــــــــــنْ فَ ــــــــاؤُهُ، مِ ــــــــــــأبْـ
                                                           

211صم، 1994-ه1415، 2ديوان ابن زيدون، شرح: يوسف فرحات، دار الكتاب العربي، بيروت، ط  1 
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شبّو ري أبي الوليد( إعلاء لقدره، ورفعًا لشأنو، و و استهلّ الشّاعر أبياتو بذكِر اسم لشدوحو )الجه
  .بالأرض الدكسوّة بالخضرة، وبحسن تدبيره وتسييره للحكم وإدارة شؤون الرّعية ولائقخ

 / الغزل:2

اىتمّ شعراء الأندلس بغرض الغزل، فنلقاه متداولا بكثرة في أشعارىم، ولاسيما في الدوشّحات، 
وفي الدنتديات "كان عصر الطّوائف لرالا لنشر الشّعراء أشعارىم في لرالس الحكّام والأمراء، وقد 

والدلتقيات؛ وكان للغزل أثر بارز. ومن ىؤلاء الشّعراء ابن شُهَيد وابن حزم، وابن زيدون، والدعتمد بن 
ىذا وقد اتبّع شعراء الأندلس ضربَين من الغزل؛ الغزل العفيف،  . 1عبّاد، وابن عمّار، وابن الحدّاد"

 ريح.صّ الغزل الو 

 أ/ الغزل العفيف:

على طريقة للمتغزّل بو، ابن زيدون من ضمن الشّعراء الذين أكثروا من اسم واحد  عدّ يُ 
 )البسيط( 2العذريّين، فقد أخلص حبّو لولادّة بنت الدستكفي، يقول فيها:

 دْرُ أنْ ضَاقاَإليكِ، لَم يَـعُدْ عنهَا الصَّ      ا ــــرَى تَشَوّقِنَ ــــــــــــا ذِكْ ـــــــــــــــجُ لنََ ـــــــــــكُلّ يهَِي

لَمْ يَطِ     قّ ذِكْركَُم  ــــــــــــا عــــــــــــــنَ اللهُ قلَبً ـــــــــــــل سَكَّ   احِ الشَّوْقِ، خَفَّاقَاـــــــرْ، بِجَنَ ــــــــفَـ

 اهُ مَا لقَىــــــــــأضْنَ ى ـــــــــــاكُمُ بِفَتً ــــــــــــوَف    لَوْ شَاءَ حَمْلِي نَسيمُ الصُّبْحِ حِينَ سَرَى 

 امِ أخْلاقاَــــــــــرَمِ الأيَّ ـــــــــانَ مِنْ أكْ ــــــــــلَكَ    ا بِكُم  ــــــى، فِي جَمْعِنَ ــــــــلَوْ كَانَ وَفَّى المنَ 

يعبّّ الشّاعر ابن زيدون في ىذه الأبيات عن شوقو الكبير لرؤية لزبوبتو ولادّة، وأنّ الفراق قد 
، فنلمح عبارات الرقّة والعذوبة تتخلّل الأبيات، صدره يضيق بدشاعر الشّوق والولو بينهما، لذا ف طال

 في شعر يفيض حُبّا للمحبوبة، وشوقا إلى رؤيتها.  مثل: تشوّقنا، قلبًا، جناح الشّوق، خفّاقاً...إلخ.

                                                           
 5ص، 2000، 1سورية، ط-لبنان، دار الفكر، دمشق-لزمّد رضوان الدّاية، دار الفكر الدعاصر، بيروتفي الأدب الأندلسي،  1

195ص ديوان ابن زيدون،  2 
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 1اد قائلا:كما بسيّز بهذا اللّون من الغزل الدعتمد بن عبّاد، فنجده يتغزّل باعتم

 قِيَادِ ـــــلَ الـــــتِ وُدّْي سَهْ ــــــادَفْ ـــــــــرَا      مِ، وَصَ ــــــبَ المَــــــــــــتَمَلَّكْــــــــــتِ مِنّْــــــــــي صَعْ 

 رَادِيــــــــــــي أُعْطـَــــــــى مُ ـــــــأنّ لّْ حِيـــــــــــنٍ      فيَــــــاليْـــــــتَ ــــي كُ ـــــيـَـــــــاكِ فِ ـــــي لقُْ رَادِ ـــــــمُ 

نـَنَا      وَل تَسْتَ ـــعَهْ ـــــــى الـــــلَ ــــــأقِيمِـــــــــي عَ   بِعَـــادِ ــــــــطـُـــــــولِ الــــــحِيــــــــلِي لِ ـــــدِ مَـــــــــا بَـيـْ

 تِمَـــــادِ"ــــــــرُوف "اعـــــــــــــوِ حُ ــــــتُ فِيـــــــي طيَّوِ      وألفّْ ــــوَ فِ ــــــــكِ الحُلــــــــتُ اسمَ ـــــــدَسَسْ 

ما يختلج في صدره من مشاعر الحبّ والولو بدحبوبتو اعتماد، إذ بات بثّ الشّاعر في أبياتو 
والوفاء، وفي البيت يتمنّّ عدم فراقها لينعم برؤياىا على الدّوام، طالبًا منها البقاء على عهد المحبّة 

 الأخير برىان لذا على صدق مشاعره؛ فقد اشتقّ اسمو "الدعتمد" من اسمها "اعتماد".

 ريح:الصّ الغزل ب/ 

ظهر في الشّعر ما يُسمّى الغزل بالدذكّر، فتناول وصف النّدماء والغلمان والسّقاة، لشنّ شابهت        
تفشّى ىذا النّوع من  حيثصفاتهم صفات النّساء، وقد اعتبّه الباحثون نوعًا من الأمراض النّفسيّة، 

 اباً براكي ثياب الغلمانالغزل الخليع في الأندلس إلى درجة أنّ القيان والإماء أصبحن يلبسن ثي
ويقصصن شعورىن مثلهم، بغية استجذاب الشّعراء، الذين قاطعوا متابعتهن ووصف لزاسنهنّ نتيجة 

 "كوّنت أشعار الغزل بالدذكّر جزءًا كبيراً من ديوان الشّعر الأندلسيابّذاىهم بغزلذم إلى الغلمان، فلقد
الدؤلفّين عند حديثهم عن الأدب الأندلسي  فقد قال فيو معظم شعراء الأندلس، إلّا أنّ معظم

 3ومن أمثلة ىذا النّوع من الغزل، قول ابن البني:، 2يتحرّجون من ذكِر ظاىرة الغزل بالغلمان"

                                                           
ديوان الدعتمد بن عبّاد ملك إشبيلية، جمع وبرقيق: حامد عبد المجيد، أحمد أحمد بدوي، مطبعة دار الكتب الدصرية، القاىرة،  1
 8م، ص2000-ه1421، 3ط
-وفاء جمعة، لرلة جامعة تشرين للبحوث والدراسات العلميّة، اللاذقيةالغزل بالدذكّر في الشّعر الأندلسي، ابن بني أنموذجا،  2

 83ص، 2018، 5، العدد40رية،، المجلد سو 
92، ص2004، 2، العدد31لرلة الدورد العراقيّة، المجلد إحسان ذنون عبد اللطيف الثاّمري،لرموع شعر ابن البني،  3 

231، ص4نفح الطيّب من غصن الأندلس الرّطيب، أحمد بن لزمّد الدقري، مجينظر: -  
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 يـــــــرَاحِ ـــــصَقْلَهَا بِجِ ت ــــــلَّ ــــــــي فبَــــــيَاتِ ـــــلِ   حَ ـــــــــــادَةِ الصَّقْ ـــــــــــــــةٍ وَقَ ـــــــــــــــــوَذِي وجْنَ 

 يــــــــــدُور رمَِاحِ ـــــرِي صـــــــى نَحْ ـــــردُّ إلـــــــت     ةٍ ـــــــــــي بِمُقْلَ ــــــــــانِ ــــــــــــــوِ فاتّـقَ ــــــــرْتُ إليـــــــنَظَ 

 يـــــــتَ صَبَاحِ ـــــي وأنـــــــامِ ـــــــمْتَ أيَّ ـــــــوَأظلَ    نَّومَ ياَ رَشْأ الحِمَى ــــجُفُونَ الـــــــميْتَ الـــــــح 

يصف الشّاعر غلامو، ويذكر لزاسنو الخلَقيّة كالوجنة الدصقولة، والدقلة الفاتنة بجمالذا فهي 
غير الفطري، فاعتمد مفارقة تكمن في  قاتلة، كما يبدي ألدو الشّديد جراّء انكساره أمام ىذا الحبّ 

، وىو في ذات الوقت صباحو الدشرق، للدّلالة على عذابو م عليو حياتوبوبو الظّلام الذي يعتّ جعل لز
 الشّديد وأرقو الدّائم نتيجة تعلّق آثم.

 / وصف الطبّيعة:3

سحر الأبصار بخضرتها كانت بلاد الأندلس جنّة الله في الأرض، فقد حباىا بطبيعة غنّاء، تُ 
ومالذا من مناخ معتدل وجوٍّ لطيف، فكانت الأزىار والريّاحين تعمّ الدكان، ، العذبة الرقّراقة ومياىها

والعصافير الدغرّدة تنتقل من غصن إلى غصن، وبرلّق في الأجواء، كما كان ليد الإنسان دورٌ في تزيّين 
ور، فقد "تسابق الأمراء والخلفاء في ىذا الدضمار، فأقاموا الجسور، وشيّدوا القص، الدناظر وتشكيلها

وبنوا الددن، وخطّطوا الريّاض والبساتين، وغرسوا بها الأشجار والأزىار والريّاحين، وأسالوا مياه الأنهار 
  .1والجداول، وأقاموا البّك الجميلة والبحيرات الواسعة"

انعكس جمال الطبّيعة على نفسيّة شعراء الأندلس، فنظموا كثيراً من القصائد، يصفون فيها        
"شئت عة الجميلة، وما تركتو في داخلهم من انطباعٍ حسنٍ، لذا لصدىم متأجّجي العواطف، فإن الطبّي

أن تلمس إبداعهم وبراعة وصفهم، ودقّة تصويرىم ورقّة إحساسهم، وشدّة افتتانهم وحلاوة معانيهم، 
وخصب خيالذم، فاسمعهم في ذكر بلادىم الجميلة ووصف مفاتنها، اسمعهم يصفون أطيارىا 

جارىا، جداولذا وأنهارىا، لصومها وأقمارىا، غيومها وأمطارىا، قصورىا وحدائقها، بِركها وأش

                                                           
جميلة شحادة الخوري، رسالة مقدّمة لنيل شهادة أستاذ في العلوم، كليّة الآداب، الجامعة الأمريكيّة، الطبيعة في الشعر الأندلسي،  1

 20ص، 1946بيروت، 
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"من خلال استقراء الشّعر العربي في الأندلس، يبدو لنا وصف الطبيعة أثيراً لدى ، فمن 1ودوافقها"
 2بلاده الجميلة"معظم الشّعراء، وأنّ الشّاعر الأندلسي كان كثير التّجاوب مع بيئتو الجديدة وطبيعة 

شعراء الأندلس من لوحات طبيعيّة في غاية الرّونق، فقد اتّسعت نفسيّة بو  تونظراً لدا انطبع       
دائرة وصف الطبّيعة؛ فلم يكتفِ الشّعراء بتخصيص قصائد لوصفها فحسب، بل جعلوىا تتخلّل 

بين الطبّيعة والغزل، والدزج بين قد "كثر عند شعراء الأندلس الدزج ثنايا القصائد في شتّّ الأغراض، ف
للطبّيعة في نفس الشّاعر الرقّيق الدرىف الحسّ أثر، وكان للطبّيعة في "وكان  3الطبّيعة ولرالس الشّراب"

 4شعره ظلّ، وكان للطبّيعة في جميع أغراضو التي قال فيها الشّعر والأبواب التي طرقها ذكِر"

شعراء الطبّيعة في الأندلس فهم كُثرُ، لكن لا يخفى عن الذِّكر شاعر الطبّيعة الأوّل  رصدنا ذاوإ
الذي لقُّب بصنوبري الأندلسي نسبة للشاعر الدشرقي الصّنوبري الذي عُرف ىو الآخر ابن خفاجة، 

 ]البسيط[ 5:جمال بلاد الأندلس الطبّيعيّ واصفًا  ابن خفاجة يقولبوصفو الطبّيعة، 

 6ارُ ــــــــــارٌ وَأشْجَ ـــــــــاءٌ وظِلّّ وَأنْـهَ ــــــــــــمَ      مُ ـــــــــــركُّ و دَ ـــــــللّ  سٍ ــــــــــلَ أنْدَلُ ــــــــــــــياَ أَىْ 

 ارُ ـــــــأخْتَ تُ ـــــــــوَلَوْ تَخَيـَّرْتُ ىَذَا كُنْ      اركُِمُ ــــــــدِ إلّ فِي دِيـــــــالخُلْ  ةُ ـــــــــــــا جَنَّ مَ 

لَيْ   رًا  ــــل تَخْتَشُوا بَـعْدَ ذَا أَنْ تَدْخُلُوا صَقْ   ارُ ـــــــــلُ بَـعْدَ الجَنَّةِ النَّ دْخَـــــسَ تُ ــــــفَـ

جة مقطعو ىذا بأسلوب إنشائي طلبي جاء بصيغة النّداء، أتبعو بدعاء )لله فااستهّل ابن خ
، ليبلغهم عن جمال أرضهم الطيّبة، ذات الدياه والظّلال، دركُّم(؛ فهو يوجّو خطابو لأىل الأندلس

                                                           
 18ص، مرجع سابقجميلة شحادة الخوري، الطبيعة في الشعر الأندلسي،  1

206، ص1975عمر الدقاق، منشورات دار الشرق، بيروت، ملامح الشعر الأندلسي،   2 
113ص مرجع سابق،لزمّد رضوان الدّاية، في الأدب الأندلسي،   3 
 18صمرجع سابق، جميلة شحادة الخوري، الطبيعة في الشعر الأندلسي،  4

134-133صم، 2006-ه1427، 1لبنان، ط-ديوان ابن خفاجة، برقيق: عبد الله سنده، دار الدعرفة، بيروت  5 
،  ، ىهنا، وىو، ومن الغيم من الدطردر أي ما ينزل من الضرع من اللبنما ي  :، فالدر في الأصل: لله دركمعنّ قولذم لله دركّم: 6

شيء  ، فكلّ لأن الله تعالى منشئ العجائبمنو ، قصداً للتعجب ، وإنما نسب فعلو إليو تعالىكناية عن فعل الدمدوح الصادر عنو
  .: ما أعجب فعلوه، فمعنّ لله درّ ، ولله أبوك: لله أنت، لضو قولذميضيفونو إليو تعالىونو إليو تعالى و عظيم يريدون التعجب منو ينسب
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والأنهار والأشجار، وقد شبّهها في مطلع البيت الثاّني بجنّة الخلد، التي يجدر بو اختيارىا دون غيرىا 
 من بقاع الأرض، لدا اكتنزتو من جمال، وما تفرّدت بو من مناظر طبيعيّة خلابّة.

جنّة الخلد( في البيت الثاّلث، فنجده طابق -يهيّة )الأندلسوقد وضّح الشّاعر الصورة التّشب
بينهما إلى حدّ الدبالغة، إذ جعل من يلج أرض الأندلس وكأنوّ ولج جنّة الخلد، لذا فلن يتوجّب عليو 

 خشية دخول صقر، إحدى أودية جهنّم الرّىيبة، ذلك أنّ من دخل الجنّة لا يدخل بعدىا النّار. 

فإنّما يدلّ على افتتان ابن خفاجة بجمال بلاده وتأثرّه الشّديد بلوحاتها  وىذا إن دلّ على شيء
 الطبّيعيّة.

 1:، والدعروف بصقر قريشعبد الرّحمن الدّاخلومن شعر الطبّيعة أيضًا ما قالو 

 رْبِ عَنْ بَـلَدِ النَّخْلِ ــــــــــتتاءت بأَِرْضِ الغَ     افَةِ نَخْلَةٌ  ـــــــطَ الرُّصَ ــــــــــــا وَسَ ــــــــتَـبَدَّتْ لنََ 

 نْ أىْلِيـــائي عَنْ بنَِيَّ وَعَ ــــــــولِ التـَّنَ ــــــــــوَطُ      وى ــــــــي التغَرُّبِ وَالنَّ ــــــفَـقُلْتُ شَبِيهِي فِ 

 أَى مِثْلِيـــاءِ وَالمُنْتَ ــفِي الإقْصَ كِ ــــــفَمِثـْلُ      بَةٌ  ــــــــــــهَا غَريِــــــأْتِ بأَِرْضٍ أنْتِ فِيــــــــنَشَ 

الشّام، حيث بلاد يعبّّ الشّاعر عبد الرّحمن الدّاخل عن منظر النّخلة الذي ذكّره بأياّم تواجده ب
جلب النّخيل من أرض الدشرق وغرسها بقرطبة، في جنبات منية الرّصافة، فأصبحت النّخلة رمزاً 

وتواجدىا في أرض الأندلس وىي غريبة عنها شبيو بتواجده بعيدًا لوطنو، وذكرى لداره ومنبع نشأتو، 
 عن موطنو، فهما يتشاركان الغربة والبُعد عن البلد والأىل.

 / وصف الخمر:4

" من الواضح أنّ لرالس اللهو والشّراب كانت عُرفِت البيئة الأندلسيّة بتحضّرىا وبسدّنها، و       
ة في إشبيلية، فيشير الشقندي في رسالتو في تفضيل الأندلس موجودة في المجتمع الأندلسي، وخاصّ 

على الدغرب إلى أنّ ىذا الوادي لا يخلو من مسرةّ، وأنّ جميع أدوات الطرّب وشرب الخمر فيو غير 

                                                           

173، ص1982سيمون الحايك، قصة وتاريخ، عبد الرحمن الدّاخل )صقر قريش(،   1 



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

172 
 

ما كان الشّعراء كثيراً ، و 1منكرة، لا ناه عن ذلك ولا منتقد، مالم يؤدِّ السُّكر إلى شرّ وعربدة"
 ) االطويل(2الخمر والزّىر فيقول: يصفابن زيدون وصف الخمر بالغزل، فنجد  الأندلسيّون يدزجون

 كَأنَّ عَشِيَّ القَطْرِ في شَاطِئ النـَّهْرِ     وَقَدْ زىََرَتْ فِيوِ الأزْىَارُ كالزَّىْرِ 

ــــــــا وَتَـنْثنَـِي     لتِـَغْلِيــــــفِ أفـْوَاهٍ بِطيَـّـــــــبَةِ الخَمْ    رِ تـَــــــرُشُّ بِمَــــــــــاءِ الوَرْدِ رَشِّ

كأنّ مساء القطر في شاطئ النّهر، وقد تفتّحت فيو الأزىار النيّرة، ترُش الأزىار بالنّدى ومعنّ البيتين:  
 ة كالخمر.وتلتوي لتغلّف أفواىًا طيّب

 3كما قال الدعتمد بن عبّاد في الخمر مرفوقاً بالغزل:        

 اــــيْ مَهَ ـــــــمَّ بكَفَّ ـــــــــــفَمزَّقَ اله    الصُّبْحُ قَدْ مَزَّقَ ثَـوْبَ الدُّجَى 

هَا تُجَلّْي الأسَى    وَةً  ـــقِهَا قَـهْ ــــهَا من ريِخُذْ باسمِ   في لَوْنِ خَدَّيْـ

الدعتمد من خلال قولو )خذ باسمها من ريقها قهوة( أنّ الخمر كأنّما عصرت من ريقها، يريد 
 فالقهوة ىنا بدعنّ الخمر.

 / الزّىد والتصوّف:5

لدا شاع في المجتمع الأندلسي من ارتياد لرالس اللهو  فعلظهر تياّر الزّىد والتصوّف كرد        
"إذا قرأنا ما نظمو الشّعراء الأندلسيّون من شعر الخمر والغزل لخيّل إلينا والمجون، واعتقار الخمر، فإننّا 

ما نظموه في شعر الزّىد والتصوّف، وما أنّ المجتمع الأندلسي لم يعرف غير ذلك، وفي الدقابل إذا قرأنا 
 4ألفّو العلماء من مؤلّفات لقلنا إنّ ىذا المجتمع كان كلّو لرتمع زىد وتقوى وصلاح وعلم"

                                                           
، م1994-ه1414، 1ط، مصر، حسين يوسف دويدار، مطبعة الحسين الإسلاميةالمجتمع الأندلسي في العصر الأموي،  1

 317ص
136صديوان ابن زيدون،   2 
 3 1ديوان الدعتمد بن عباد ملك إشبيلية، ص 
318صحسين يوسف دويدار، مرجع سابق، المجتمع الأندلسي في العصر الأموي،   4 
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ومن شعراء التصوّف الأوائل في الأندلس أبو عمر أحمد بن يحيى بن عيسى الإلبيري، ومن        
 1شعره:

 شَربتُ بكأسِ الحُبّْ مِن جوىَرِ الحبّْ    رحَيقًا بكفّ العقْلِ في رَوْضَةِ الحُبّْ 

 قوَى النّفسِ شَوقاً وارتيَاحًا إلى الرَّبّْ     اء الرّوحِ فاىتزّت القوَىـــــــــامر مَ ـــــــــــوَخَ 

 دِكَ بالقُرْبِ ــــــــي مَنْ لِعَبْ ـــــــي، إلهـــــــإله   نُها ـــنِ حَنيـــــــــــــــثاً بالأنيِـــــــــادى حثِيــــــــــونَ 

رحيقًا  تفيض ىذه الأبيات بنفحات الزّىد والتصوّف، فالشّاعر قد شرب في روضة الحبّ الإلذي
 مصفّى من جوىر الحب امتزج بروحو، فازدادت روحو شوقاً إلى ربوّ.

 2يعدّ الشّاعر ابن عسّال من أبرز شعراء الزّىد والتصّوف، فنجده يقول في ىذا الغرض: كما

 مُ ـــــعِ تَسْجُ ــــــمَدَامِ ــــــمَا باَلُ الـــــــوإلّ فَ    مُ  ــــــــي مُتـَيَّ ــــــــأنّْ ــــــــــمٌ بِ ــــــــمْ عِلْ ـــــدكَُ ـــــــأعِنْ 

 دّراري مُنَجّْمُ ــــــي الـــــــي رعَْ ـــــــي فِ ــــــكأنّْ      ةً ـــــــضُ سَاعَ ـــي ل تغمّ ــــــــيْنـــــــوَمَا باَلُ عَ 

قياه، وىي ساىرة لُ عبّّ الشّاعر في ىذين البيتين عن شوقو الكبير لله تعالى، فعيناه تفيض دمعًا لِ 
 لا تغمض، وقد شبّو نفسو في ذلك بالذي يعدّ النّجوم من شدّة الأرق.

 / الرّثاء: 6

، كرثاء الخنساء لأخيها صخر، يعدُّ الرثّاء من الأغراض القديدة، فقد ظهر منذ العصر الجاىلي
الرثّاء التّقليدي، مّا في العصر الأندلسي فقد ابّزذ أشكالا عديدة، منها ما ىو متعارف عليو، أي أ

، ومنها ما ىو مستحدثٌ، كرثاء النّفس، الذي شاع بكثرة، وقد "حاول والدرتبط برثاء الأشخاص
الشّعراء الأندلسيّون، في رثائهم لأنفسهم، أن يظُهروا الجوانب الرّوحيّة والنّفسيّة التي تسود في المجتمع 

ل الرّوح إلى الدلكوت الأعلى، وتلاقي الأندلسي .. وقد شاعت لأجل ذلك معاني الدغفرة وانتقا

                                                           

96مرجع سابق، ص لزمد رضوان الدّاية، في الأدب الأندلسي،   1 
135، ص4الدقري، جنفح الطيب،   2 
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الأرواح في الآخرة، ولاسيما أرواح المحبّين، وطلب الدّعاء، وسماع الديّت لدعاء أحبّتو لو، وسماعو لدا 
ومن أمثلة ذلك رثاء الشّاعر ابن شهيد لنفسو، لساطبًا صديقو ، 1يتحدّثون بو وىو لزمول على نعشو"

 2ابن حزم:

 يدًا في ملمّاتِي وعنْدَ مضَايقِي  فَمَن مُبلِغٌ عنّي ابن حزْمٍ وكانَ لي  

 وَحَسْبُكَ زاَدٌ من حبيبٍ مُفارِقِ     ارقٌ ــــــي مُفَ ـــــــــكَ سلامٌ إنّ ــــــــــــــــــعَلَيْ 

 خَلائقِِيامي وَفَضلَ ـــــــوتذكَار أيَّ    سَ تأَبيِني إذا مَا فقدْتنَِي  ـــــــفَلا تن

 ي بِوِ ما دَرَى من خَلائقِِيــــــذُنوُبِ     مَا تقدَّمَتْ  ـــــــــــوَإنّي لأرجُو اللهَ في

نلاحظ من خلال ىذا الدقطع استحضار الشّاعر مظاىر الرثّاء، كنعي نفسو في البيت الأوّل، 
الله تعالى الدغفرة من الذّنوب في والفراق في البيت الثاّني، والتّأبين والتذكّر في البيت الثاّلث، ورجاء 

 البيت الأخير.

أمّا الشّكل الثاّلث للرثّاء، فهو رثاء الددن والدمالك، والذي تفرّد باستحداثو شعراء الأندلس، 
 ألسنة الشّعراء فيو.بو ونعرض فيمَ يأتي تفصيل لذذا الشّكل، وما جادت 

 رثاء المدن والممالك الزّائلة:-6-1

الأندلس، وسقطت دويلاتها الواحدة تلوَ الأخرى، وىذا راجع إلى بزاذل اضطربت بلاد 
ىم، فقد كان بأسهم شديد ر كت أركان الدّولة بتفكّك أواصالحكّام، وغيرتهم من بعضهم، فتفكّ 

بينهم، فلا يدّخرون جهدًا في الاستصراخ بالأعاجم لينصروىم على أبناء جلدتهم، فكانت الفرصة 
لوا على البلاد ويقتلوا العباد، وللأسف الشّديد، ىذا ما حدث في بلاد و سالضة للغرب لكي يست

الأندلس، "وفي طور الأفول أخذت بزرج من أيدي العرب لتعود إلى حوزة الإسبان، أولئك القوم 

                                                           

21م، ص2012-ه1433الأردن، -مقداد رحيم، جهينة للنشر والتّوزيع، عمانرثاء النّفس في الشعر الأندلسي،   1 
102، ص1997، 1بيروت، ط-ديوان ابن شهيد الأندلسي، برقيق: لزي الدين ديب، الدكتبة العصرية، صيدا  2 
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فحلّ  1الذين ما فتئوا يدأبون في استخلاص أرضهم بعد ما أغراىم من تفرّق العرب وضعفهم"
ت الددن والدمالك، فلم يبقَ للشّعراء إلّا رثائها ورثاء ماضيها المجيد، فنظموا بالأندلس الدّمار وتساقط

 أشعاراً مليئةً بعبارات الحزن والأسى.

 رثاء الأندلس عامّة:-أ

 2من بين الشّعراء الذين رثوا الددن والدمالك الشّاعر ابن حمديس الصقلّي، حيث يقول:

 ابُ الضّرَاءـــــــا تتمشَّى الذّئـــــــــالخُطوُبُ     كَمَ دِيـــــــارٌ تَمَشَّتْ إليـــــــهَا 

 اءـــاس الظبّـــــــــصَبحْتُ بِهَا في الغياضِ الأسودَ      وَزرْتُ بهَا في الكنَ 

 اءــــالشَّقَ  ا لـــمَ بهَ ــــــــــــــرُ لِي جَنـّـــــــــــــةٌ      لبَِسْتُ النَّعِيــــوَراَءَكَ يـَــــــــــا بحْـــ

لَوْ أننِّي كنــــــتُ أعْطـَــــــى المنـى      إذًا مَنَعَ البَ   اءــــــــا اللّقَ ـــــــحرُ منهَ ــــــــــــفَـ

 اءــــــــــــهَا ذكَُ ـــــــــانِقَ فيـــــــــــــركَِبْـــــــــــــــــتُ الهِــــــلالَ بـِـــــــــــوِ زَوْرقَاً      إلى أنْ أعَ 

يعبّّ الشّاعر في ىذه القصيدة عن مدى حزنو وحسرتو على ماضي الأندلس الغابر، فبعد أن  
 .كان يحظى بالعيش في الجنّة، وىي كناية عن الأندلس، أصبح بعيدًا عنها، يفرق بينهما البحر

و في البيت ىذا وقد أبدع الشّاعر في التّعبير عن مصابو باعتماد جملة من الصّور البيانيّة، كقول
الأوّل )ديار بسشّت إليها الخطوب(، فشبّو الخطوب ويقصد بها المحن والأزمات بالإنسان، إذ ذكر قرينة 
دالةّ ىي التمشّي على سبيل الاستعارة الدكنيّة، كما اعتمد في البيت الأوّل التّشبيو التّمثيلي، حيث 

ضّارية لضو فريستها، معتمدا الأداة شبّو الخطوب وىي بسضي لضو مدن الأندلس بتمشّي الذّئاب ال
)كما(، ووظّف الاستعارة الدكنيّة في قولو )منع البحر منها اللقاء( فشبّو البحر بالإنسان الذي يدنع 
لقاء الحبيبين )الشّاعر والأندلس(، كما شبّو الذلال بالدطيّة في قولو )ركبت الذلال( في البيت الأخير 

 على سبيل الاستعارة الدكنيّة.
                                                           

291صعمر الدقاق، مرجع سابق، ملامح الشعر الأندلسي،   1 
4حمديس، صحّحو وقدّم لو: إحسان عباّس، دار صادر، بيروت، صديوان ابن   2 
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 ) البسيط(1:جملة من مدنها، فيقولسقوط دًا الأندلس، معدّ  أبو البقاء الرنّديكما يرثي الشّاعر 

 شِ إنسَانُ ــــــــــبِ العَيـــــــفَلا يُـغَرَّ بِطِي   ا تمَّ نُـقْصَانُ ـــــــــــــــلكلّ شَيء إذَا مَ 

 اطِبَةُ أمْ أيْنَ جَيَّانُ ــــــــــــــــنَ شَ ـــــــــــــــــوَأيْ     أنُ مُرْسِيةٍ ــا شَ ــــــــفاَسْأَلْ بَـلَنسيّةً مَ 

 هَا لَوُ شَانُ ــــــــــمِنْ عَالِمٍ قَدْ سَمَا فِي    ومِ فَكَمْ ــــــــــــــوَأيْنَ قُـرْطبَُةُ دَارُ العُلُ 

 ا فِيهَا لَوُ شَانُ ــــــمِنْ فاَضلٍ قَدْ سَمَ     ومِ فَكَمْ ــــــــــكَذَا طلَُيطِلَة دَارُ العُلُ 

 ا وَىُمْ فِي الحَرْبِ عُقْبَانُ ــــــأُسْدٍ بِهَ     ادِ وكََمْ ـــــــوَأيْنَ غَرْناَطةَُ دَارُ الجِهَ 

 انِ الخُلْدِ عَدْناَنُ ـــــــــــهَا مِنْ جِنَ ــــــكَأنَّ       ا وَزخُْرُفُـهَاـــــوَأيْنَ حَمْرَاؤىَا العُلْيَ 

 قَ أركَْانُ ـــاءُ إذَا لَمْ تَـبْ ـــــــــــعَسَى البـَقَ    لادِ فَمَا ـــــانَ البِ ــــــــأركَْ قَـوَاعِدٌ كُنَّ 

ها وبريقها، جَ لفقدان الأندلس وىَ  والشّاعر وتفجّع حزننلاحظ من خلال ىذه الأبيات مدى 
كلّ شيء مصيره   ، وقد استهلّ قصيدتو بحكمة مفادىا أنّ بعد أن تساقطت مدنها الواحدة تلوَ الأخرى

 سعده.الزّوال، لذا لا يجدر بالإنسان أن يفرح ويغتّر بدا يُ 

ثمّ انتقل في بقية الأبيات إلى ذكِر كل مدينة، وما اتّصفت بو من جمال ورونق، ويأسف على ما  
كان بها من دور علم ومعرفة، معتمدًا في ذلك الأسلوب الإنشائي الطلّبي، بصيغة الاستفهام، وغرضو 

 والاستنكار؛ استنكار ما حلّ بهذه الددن من خراب ودمار. الحسرة

 رثاء المدن الأندلسيّة:-ب

، حيث أفرد الشّعراء أبياتاً خاصّ نتناول في ىذا الجانب ما تّم رثاؤه من الددن الأندلسيّة بشكلٍ        
 2في رثاء قرطبة: الأندلسي أو مقاطعًا رثائيّة لددينة أندلسيّة بعينها، فنذكر ما قالو الشّاعر ابن شهيد

 ا مُتـَفَجّْرُ ـــــــــــي بِعَيْنٍ دَمْعُهَ ــــــــــــــــــــيَـبْكِ     اءُ مَنْ ـــــــــــــةَ يقَِلُّ بكَُ ــــــــــــلِ قُـرْطبَُ ــــــفَلِمِثْ 
                                                           

487، ص4نفح الطيب، الدقري، ج  1 
 487ص ،4ج، الدصدر نفسو 2
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 هَا أخْضَرُ ــــشُ فِيـــــــــمِنْ أىْلِهَا، وَالعَيْ     امِعُ ــــــــــــا وَالشَّمْلُ بِهَا جَ ــــــــعَهْدِي بِهَ 

هَ ــــــــــــــــــح يَـفْتَ ـــــــــــــبِرَوَائ    هِم ــــــــــوحُ عَلَيـــــــــــــــــــــــــوَريِاَحُ زىَْرَتِهَا تَـلُ   ا العَنْبـَرُ ــــــــرُ مِنـْ

تَدَمَّ ـــــــــــريِ   ا وَبأِىْلِهَا ــــــــــــتْ بِهَ ـــــــــــا جَنّة عَصفَ ــــــيَ   رَتْ وَتَدَمَّرُواــــــحُ النَّوى، فَـ

 رُ ــــــا تَـتَبَخْتَ ــــــــــائهَِ ـــــــــــــا بِغِنَ ــــــــاؤُىَ ــــــوَظِبَ      اـدْتُ ربُوُعَهَ ــــي عَلَى دَارٍ عَهِ ــــــــــــأَسَفِ 

 كرَّرُ ــــــــــــــاتهَا يتَــــــــــــاتهَا وَحُمَ ــــــــــــــــوَثقَ     ا ـــــــــا وَرواتهِــــــــــــــسروَتهى ـــــــحُزْنِي عَلَ 

 تـَفَطرُّ ــــــــــــــــا، تَ ـــــــــــــا، ظرَُفائهــــــــــــا      أدباَئهِــ، حُلَمائهَ هاــــــدِي علَى علمائِ ــــــــكَبِ 

سقوط مدينة قرطبة، مدينة العلم والعلماء، بنلمح من خلال ىذه القصيدة مدى تأثرّ الشّاعر 
 ه. 92، وقد تّم فتحها سنة الأندلسالأموي عاصمة لدولة  عبد الرحمن الثالثعهد  والتي كانت في

نبضات قلبو الحزينة، فنجده قد أورد جملة  ا يعكساعتمد الشّاعر في رسم لوحتو الشّعريةّ معجمً 
من الدفردات الدعبّّة عن حالتو، مثل: بكاء، يبكي، دمعها، أسفي، حزني، كبدي، تتفطرّ، فكلّها 
مفردات تدلّ على حزنو وأسفو الشّديد على انقلاب حال مدينة قرطبة، من الرّخاء والازدىار إلى 

 الُحطام والدّمار.

والتي حاصرىا ملك برشلونة النّصراني، بعد أن استولى أيضا مدينة بلنسية،  ومن بين الددن الدرثيّة
وقد تّم احتلالذا بعد سقوط قرطبة بسنتين، ومن الشّعراء الذين رثوىا الشّاعر ابن العدو على أعمالذا، 
 )البسيط( :1خفاجة، حيث يقول

 ــلَى والنَّارُ ـــوَمَحَـــا مَحَـــــاسِنَكِ البِ ا دَارُ      ــــــكِ الظّْبـَـــــــا يَ عَاثَتْ بِسَاحَتِ 

 نـَــــــاظِرٌ     طـَـــــــال اعتِبـــــــــــــارٌ فيكِ وَاستِعْبَارُ  كِ ـابِ ــــــــــــدَّد فِي جَنَ رَ فإَذَا ت ـَ

 الأقْدَارُ ضَــــــــت  بِخَرَابـِـــــــهَا لِهَا     وَتَمَخبأِىْ  وبُ ـــــالخُطُ  أرْضٌ تَـقَاذَفَتِ 

 ت ول الدّياَرُ دِيارُ ــــــت أنْ ــــــاتها     ل أنْ ــيدُ الحدَثاَن فِي عَرصَ  كتبتْ 
                                                           

.455، ص: 4الدصدر السّابق، ج  1 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%85%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
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يتأسفّ الشّاعر لدا حلّ ببلنسية من انقلاب حالذا، فقد تأجّجت ألسنة النّار فيها بعد أن  
 والقَدَر.ع الشّاعر ذلك إلى القضاء كانت مرتعًا للظبّاء، فعمّ فيها الخراب، ويرُجِ 

 ،بةطوشا ،وشقر ،والدريةّ ،وتطيلة ،بربشترو  ،أخرى منها طليطلة أندلسيّة اعراء مدنً الشّ  ىكما رث
 .1وإشبيلية

 / خصائص الشّعر الأندلسي:اثانيً 

 2:نذكر منهاتّسم الشّعر الأندلسي بجملة من الخصائص والدميّزات، ا

 ي.العصر العباس ة فيخاصّ  يره بالشعر الإسلامتأثّ  .1

 .لواقعا، وارتبط بشكل كبير بعر ذاتية صاحبو ىذا النوع من الشّ غيّر  .2

 .ر الشعر الأندلسي بالطبيعة وبيئة الأندلستأثّ  .3

 تخدام التصورات والخيال الواضح فيسالى عالتعبير والقدرة  سم شعر الأندلس بالبساطة فياتّ  .4
 .التعبير 

نتشار الغناء افاظ والتركيبات بسبب لالأ الظاىر في يبالإيقاع الدوسيق يندلسسم الشعر الأاتّ  .5
 .بالمجالس الأندلسية 

 كيب عبير والتّر تناغم الحروف ورقة الألفاظ فضلا عن سهولة التّ  .6

 .وق للحبيبة عند إظهار الشّ العاطفة خاصّ  ىتمام الكامل بشعر الغزل والصدق فيالا .7

م الدقطوعات حيث لا يوجد نظام للقصيدة الشعرية نتيجة سم شعر الطبيعة الأندلسية بنظااتّ  .8
 .رىم بالطبيعة تأثّ 

                                                           
للتوسّع أكثر في معرفة ملابسات والظروف التي أدّت إلى سقوط الددن الأندلسيّة، والأشعار التي قيلت في تلك الحادثة ينظر:  1

 وما بعدىا. 447، ص4نفح الطيب للمقري، ج
، الدوقع: 14.22، على السّاعة 23/05/2021موسوعة قلوب، تّم الاطّلاع يوم خصائص الشّعر الأندلسي،  2

https://qloob3.com 



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النصّ  مقياس في محاضرات  

 

179 
 

 

  نصوص من الشّعر الجزائري القديم :الرّابعة عشرالمحاضرة 

 (...) بكر بن حمّاد التيهرتي

 

 :تمهيد

عرّالعربيّلاتصالّبالشّ ،ّمد اّأتاحّتعمّاةغوي ـّةّواللّ رعيّ الشّ ّاتصزائرّقديداًّبدراسةّالن صوصأىلّّاىتمّ 
ّالإسلام،ّ ّصدر ّفي ّللش عر ّبالن سبة ّالأمر ّوكذلك ّشواىده، ّمن ّللأخذ ّاتصاىلي، ّولاسيما القديم،

ّالقديم ّالش عري اث ّالتّ  ّمن ّنهلوه ّتظا ّالش عري ة ّمواىبهم ّفتفت قت ّألسنتهمّوالأموي، ّعلى ّجرى ّالذي ،
ّجرياناً.

اتصزائرينٌّاتضقيقينٌ،ّعاتصواّالش عرّوأحسنواّأو لّجيلّمنّالأدباءّ"ّفيّعهدّالد ولةّالر ستمي ةّظهر
ّالش عرّمتينة،ّنُيثّلاّ ّالش رقي ةّالمحافظة.ّوأساليبّىذا ّيت سمّبسماتّاتظدرسة معاتصتو،ّولكن،ّظل 
مذدّفيوّاختلافاّمنّحيثّالص ناعةّعم اّيعرفّمنّشعرّاتظشارقةّفيّذلكّالعهد.ّوأم اّالإنشاءّفهوّ

لاّيتكل فّفيوّتشويو.ّونلمسّفيماّظهرّمنّالبوادرّالأولىّللأدبّمرسلّمطبوعّلاّيلتزمّفيوّسجعّوّ
ّالعلم" ّأىل ّعند ّصيتًا ّأشهرىم ّذكر ّعلى ّنقتصر ّرجال ّفي ّتتمث ل ّشخصي ة ّالإمام1ّاتصزائري ّوىم: ،

،ّبكرّبنّتز اد،ّاىرتيرتي،ّّأتزدّبنّفتحّالتىأفلح،ّالبزاز،ّأبوّسهل،ّابنّالصغنً،ّيهودّبنّقريشّالتا
ّالأخنًّالذ ّىذا ّي ّمنّيعد  ّانتقل ّحيث ّاتظشرق، ّوبنٌ ّقديداً ّاتصزائر ّوشعراء ّأدباء ّبنٌ ّالت واصل أمثلة

ّّإلىّتاىرت ّىنـــاك ّوالتقـــى ّالبصـــرة، ّإلى ّثم ّالعب اسيّالقـــنًوان ّاتطليفة ّفمدح ّوالش عر، ّالأدب بأعمدة

نٌ،ّليعودّبعدّذلكّاتظعتصم،ّوأبدعّفيّمدحوّفحظيّبمكانةّأى لتوّلأنّيكونّمنّشعراءّبلاطّالعب اسيّ 
ّإلىّالقنًوانّوفيّجعبتوّذخنًةّمنّالث قافةّاتظشرقي ة.ّ

                                                           

30تاريخّالأدبّاتصزائري،ّمحم دّالطم ار،ّالشركةّالوطني ةّللنشرّوالتوزيع،ّاتصزائر،ّصّ 1 
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ّ ّاتصزائر ّالأعرفت ّمن كّثنًاً ّالص نهاجي ة ّالد ولة ّعهد ّفي ّوالأدبّ"دباء ّالأدب. ّفي ّعارضة ذوي

ّالكمّ  ّحيث ّمن ّمحسوسًا ّتقد مًا ّالشرقي ةّتقد م ّاتظدرسة ّبسمات ّيت سم ّفظل  ّالكيف ّحيث ّمن ّأم ا ،
ّفي ّوالر ثاء،ّّالمحافظة ّواتعجاء، ّاتظدح، ّيتناول ّفهو ّالت قليدي ة، ّاتظوضوعات ّحيث ّمن ّالش عر معاتصة

،ّوقدّبرزّفيّىذهّالفتّةّترلةّمنّالش عراء،ّعلىّرأسهمّابنّرشيق1ّوالوصفّوالغزل،ّوالز ىدّوالوعظ"
كّعبوّفيّالأدبّوفنونوّبنٌّأاتظسيليّ ّ.2قرانو""اتظشهورّبالقنًوانيّلكثرةّمكوثوّبالقنًوانّوعلو 

ّالأدبّاتصزّمنّرغمّبالوّ ّإلا ّأن ناأن  كّانّزاخراً لمّمرصلّمنوّإلا ّعلىّالنزرّالقليل،ّّائريّالقديم
اّدو نتّفيّبعضهاّأ"لعل ّذلكّيعودّإلىّأن ّأشعارىمّلمّتدو نّفيّالكتبّفلمّتكتبّتعاّاتضياة،ّأوّو نه 

ّالأقلّ  ّالعلى ّفيّبعض ّللاحتّاق، ّأو ّللإحراق، ّتعر ضت ّولكن ها ّمنّ، كّثنً ّمثل ّمثلها ّالط احنة، فتن
ذتّتعاّاللّ  ّالأشعارّالتيّاتخ  غةّالفصحى،ّحيثّضاعّمعظمّشعرّالأشعارّالش عبي ةّاتصزائري ة،ّبلّحتّ 

ّ.إذّلمّتصلناّمنّأشعارهّإلىّمقط عات3ّ"بكرّبنّتز ادّنفسوّمثلا...

 : الشّعر الجزائري القديم غراضأ -أوّلا

علىّمنهاّالش عراءّاتصزائري ونّالعديدّمنّالأشعار،ّفيّمختلفّالأغراضّالش عري ة،ّوقدّرك زناّّمّ ظّ نّ 
كّالآتي: ّاتظشاعةّبكثرة،ّوىي

ّ:المدح -1

ّ ّبمدح ّقديداً ّاتصزائر ّشعراء ّالدّ ّ،امواتضكّ ّ،والأمراءّ،الأبطالعنى ّتأسيس ّمنذ  ولةّوالبطولات
4ّأباّالعيشّعيسىّبنّإدريسّصاحبّجراوةّوتلمسان:ّبكرّبنّتز ادّالتيهرتيّمادحاقالّ،ّالرستمية

ّ]الكامل[

 ارِضِ المتهلِّلِ ـــــاحِوِ في العَ ـــــة عَن فِعَالِ سُيوفِوِ    وَرمَِ ـــــئل زواغَ ــــــاسَ 

                                                           

49ص،ّالس ابقاتظرجعّّ 1 
50صاتظرجعّنفسو،ّّ 2 
40،ّص2009الأدبّاتصزائريّالقديم:ّدراسةّفيّاتصذور،ّعبدّاتظلكّمرتاض،ّدارّىوموّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّاتصزائر،ّّ 3 
74ّصالوق ادّمنّشعرّبكرّبنّتز ادّالت اىرتي،ّّالدرّ 4ّّ
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 لِ ــــــذبــــــــجِ الـــل تَمرغُ بالوَشيـوالخَيْ     مهَا ــودِيار نَـفْزَة كَيْفَ دَاس حريِ

 ى جَرَاوةَ مِن نقَِيعِ الحَنْضَلِ ـــةً      وَسَقَ ـــــــبالسُّيــــــوفِ مذَل  وَغشَى مَغيلة 

يددحّالش اعرّبكرّبنّتز ادّباسلةّاتظمدوحّوقو ةّجيشو،ّوصلابتوّفيّخوضّاتظعركة،ّفاتطيلّعلىّ
ابّمنّشد ةّالط عان،ّوقدّوظ فّمعجمّالس لاحّ)سيوفو،ّ إثرىاّتسقطّعلىّالأرض،ّوتنقلبّعلىّالتّ 
رماحو،ّالوشيج(،ّالوشيجّىيّالر ماحّالد قيقة،ّوقدّختمّبالن هايةّاتظخزيةّالتيّلاقاىاّأعداءّاتظمدوح،ّإذّ

كّماّسقاىمّنقيعّاتضنضل،ّدلالةّعلىّمرارةّاتعزيدةّالتيّأتضقهاّبهم. ّسقاىمّطعمّاتظذل ةّواتعوان،

ّتز اد ّبن ّإدريسّولبكر ّبن ّالقاسم ّبن ّأتزد ّفيها ّيددح كّرت،ّقصيدة ّمدينة ّفيهاّصاحب 1ّ:يقول
ّ]الكامل[

 اسِمِ ــــــجُمِعُوا لأحمَدَ مِنْ بنَِي القَ  إن  الس مَاحَةَ والمُرُوءةَ والن دى   

 اطِمِ ــــــــفاَفْخَرْ بِفَضْلِ مُحَم دٍ وَبِفَ    وإذَا تَـفَاخَرَتِ القَبَائِلُ وانتَمَتْ  

 ارمِِ ــالعَضْبِ الحُسَامِ الص   لا    وَعلىي دَرجَِ العُ ـــوَبِجَعْفَر الطي ارِ فِ 

 ا بِقَوَادِمِ ـيَسْمُو العُقَابُ إذَا سَمَ     كَ وإن مَا ــــــــاقٌ إليــــــــــــإنِّي لمُشْتَ 

 ادِمِ ـــــــكَ أو ل قَ ــــــعلي  أكونُ عَلَيْ    و بِوِ ــــفابْـعَثْ إلي  بِمَركَْبٍ أسْمُ 

 مِ ـــــس وَدَراَىِ ـــــــــضِ ملابِ ــــــالَ محب ةً    إلا  ببَِعــــــلَنْ تَـنَ كَ ـــواعلَمْ بأن  

ّواتظروءة ّالس ماحة، ّوىي: ّألا ّمددوحو، ّفي ّمحمودة ّصفات ّبذكر ّقصيدتو ّالش اعر ّ،استهل 
ّنّ  ّإلى ّأشار كّما ّوسخائو، كّرمو ّعلى ّدلالة ّقولووالن دى، ّفي ّالر فيع، ّمحم دّّ:سبو ّبفضل )فافخر

منّجهةّعليّبنّأبيّطالبّوفاطمةّرضيّاللهّعنهما،ّلذاّّّرسولّاللهّبّ سّ ن ّّنّ ،ّفهوّمّ وبفاطم(
كّرمّأىلّالبيت كّرمّاتظمدوحّمن ّ،ّومنوّينالّالش رفّوالرّْفعة.فهوّيرىّأن 

ّ
                                                           

73-72صالس ابق،ّّصدراتظّّ 1 
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 :الغزل -2

ّمنوّاتضظّ نّ  واّّظمّالش عراءّاتصزائري ونّقصائدىمّفيّغرضّالغزل،ّوالذيّنالّالعذري  الأوفر،ّفعبّ 
أبوّعبدّاللهّمحم دّبنّيحنٍّبنّالش اعرّقاءّبها.ّومنّأمثلةّذلكّقولّعنّتعل قهمّبالمحبوبة،ّوشغفّاللّْ

1ّعبدّالس لام:

 ي   أرَى مُخ  عَظْمِي في الهَوَى يرَى قدْ دق  ــــــى كأن نِ ـــــــالِطُ مِنِّي الرُّوح حتّ ــــــــــيُخ

 ىـــوِ ألقَ ــــــــــاءٍ فِي محب تِ ــــــــــــا مِنْ عَنَ ـــــــوَمَ     انِعُ ــــــذَاذًا بالذِي ىوَ صَ ي التِ ـــــــــبحَسْبِ 

 ىـــا ألقَ ـلٍ علي  وَمــــــــا زاَدَ مِنْ حِمْ ـــــــــوَمَ     وِ ــــــرَامِ وَىَوْنِ ـــــــى ذُلِّ الغَ ـــــــوَصَبْرِي عَلَ 

 ىــأبْـقَ  ــــــــــــاةِ بـِـــــــــــــوِ ق الحيَ ـــــــــا رمَــــــــدَمً     ي ــاشَتِ ــــــذهُ مِن حشَ ــــــــوإنِّي لرَاضٍ أخ

 ىـجٍ غَرْقَ ـــــاقِ في لُجَ ـــــــــتَـرَى مُهَجَ العُش      ر ـــــــــرُ زاَخِ ـــــر والبحْ ـــــــتهُومُ ىوَاه البحْ 

ّالش اعرّفيّىذهّالأ كّماّيعبّ  ّالفي اضّتعا، ّالش ديدّبمحبوبتو،ّوعنّحب و بياتّالغزلي ةّعنّتعل قو

ّوّ  ّعنّالعذابّالذيّيلاقيوّنتيجةّفراقها ّىّ عدّ بّ يعبّ  اّعنو،ّإلا ّأن وّعذابّمستلذّّ،ّإذّمنّخلالوّيبث 
ّ.الوصلّمحبوبتوّوالاستمتاعّنَماتعالعاشقة،ّواشتياقهاّّنفسولوعةّأشواقو،ّويصفّ

 :والتصوّفالزىد  -3

ّقديداً،ّ ّاتصزائري نٌ ّالش عراء ّلدى ّشيوعًا ّالش عري ة ّالأغراض ّأكثر ّمن ّوالتصو ف ّالز ىد ّغرض يعد 
ّ]البسيط[2ّفيّوقفتوّعلىّالقبور:يقولّبكرّبنّتز ادّفنجدّالش اعرّ

نَادِ الهَامِدِيــــــــقِفْ بالقُبُ   ادِ ـــســهَا وَأجَ ــــــفِيت ــــــليم بــــــمن أعْظَ   ا   ـــنَ بِهَ ـــــــورِ فَـ

 وَادِ ـــــتَ أطْ ــــــنَ الوِصَالِ وَصَارُوا تَحْ ـــــمِ     هُم ــــابُ بيَنَ ـــــــــــوْمٌ تَـقَط عَتِ الأسْبَ ـــــــــقَ 

تَكَ   ادِ ـغَ نْ يَـغْدُوا لَهُم ـــــوا ولَ ـــــن يَـرُوحُ ـــــفَـلَ   رُوا  ــــراَحُوا جَميعًا على الأقْدَامِ وابْـ
                                                           

73-72صتاريخّالأدبّاتصزائري،ّمحم دّالطم ار،ّمرجعّسابق،ّّ 1 
81-80ص،ّّتيادّمنّشعرّبكرّبنّتز ادّالت اىرّالدرّالوقّ ّ 2 
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 نْ أفضَلِ الز ادِ ـإذًا لقالًوا: التـُّقَى مِ   وا   ـــــــــــــــــــوْ نَطقَُ ــــــــــوْ ردُُّوا وَلَ ــــــــــوالله لَ 

 ادِ ــــهَا بِمِرْصَ ــــــــــــــانوُ مِنْ ـــــواللهُ سبحَ     اةٌ بَـعْدَ غَفْلَتِهَا ــــــــــوبِ حَيَ ـــــــمَا بالقُلُ 

هَاتَ يالبـَقَاءُ وىذَا المَـــــــ أيْنَ  هَاتَ ىَيـْ نَا     ىَيـْ  ا بَكْرُ بنُ حَم ادِ ــوْتُ يَطْلبُُـ

،ّفهوّ استهل ّالش اعرّقصيدتوّبأسلوبّإنشائيّطلبي،ّجاءّبصيغةّالأمر،ّغرضوّالتأم لّوالت دبرُّ

استجابتهمّللن داء،ّفهمّعدمّحقيقةّّغيةّإقراربّ ى مّفيّالقبورّّنّ يستوقفّاتظخاط ب،ّويدعوهّتظناداةّمّ 
اب. مّتحتّالتّ  ّفيّحياةّأخرى،ّوفيّعالمّالبّزخ،ّفلنّيجديّتواصلهمّلأنه 

الز اد،ّأفضلّن ّتقوىّاللهّىيّ:ّإن ّالأمواتّلوّنطقواّلقالواأقسمّالش اعرّفيّالبيتّالر ابعّعلىّويّ 
ّوجلّفي رَ الز ادِ التـ قْوَى   وَتَـزَو دُوا فإَِن  ﴿:ّكتابوّاتضكيمّّوفيّىذاّاقتباسّمنّقولوّعز  1ّ﴾خَيـْ

اّفيّغفلةّعنّالزّ  ادّليومّاتظيعاد،ّفهيّوفيّالبيتّالذيّيليو،ّينفيّالش اعرّعنّالقلوبّاتضياةّلأنه 
يختمّالش اعرّأبياتوّبأسلوبّإنشائيّطلبي،ّجاءّبصيغةّالاستفهامّفيّقولو:ّ)أينّالبقاءّقلوبّميتة،ّوّ

ّاتظوتّيطلبنا نياّوملذ اهاا،ّ(،ّوغرضوّالتعج بّوالا؟وىذا ستنكار،ّفهوّيتعج بّمنّأناسّيطلبونّالد 
ّماّينتظرىمّفيّالآخرةّمنّحساب،ّويستنكرّغفلتهمّوشغفهمّبماّىوّزائلّ وقدّأخذىمّالأمل،ّناسنٌ 
ّبنّ ّبكر ّيا ّىيهات ّ)ىيهات ّقولو: ّفي ّنفسو، ّنب و كّما ّتنبيههم، ّالاستفهام ّبهذا ّأراد ّوقد ّمحالة، لا

ّتز اد(.

2ّ:الش اعرّمحمدّبنّاتضسنّالقلعيّآخرّعنّغرضّالز ىدّقولوفيّمثالّّّّّّّّ

 لمْ يخلص الص فو إلاّ شيب بالكَدَرِ     ر  بِوِ  ـــــحَ مَنْ غَر هُ دَىْرٌ فَسُ ـــــــا وَيْ ــــــــــيَ 

 رِ ـــــابِ والعِبَ ـــــــي اللبَ ــــــــرَةً لأولــــــوعِب     ةً عَجَبًا ـــادَ تَـنْظرُ لآيــــــــــــــانظرُ لمَن بَ 

 ن القَدَرِ ـا مــــــــا خوفً ــــــــدوا إرمَ ـــــــوشيّ      ة ــــــــلاً مسوّمـــــــــأينَ الألى جنبوا خي

                                                           

منّسورةّالبقرة.197ّالآيةّّ 1 
97صّالطم ار،ّمرجعّسابق،ائري،ّمحم دّتاريخّالأدبّاتصزّّ 2 
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 كرِ ــــادِثِ النّ ــــــــدْ إرمَ للحــــــــــــــولمْ تفُِ      رَت ـــــــــلُهُم وإن كَثُ ـــــــــم خيــــلمْ تغُنِهِ 

 حَ الرّشدُ لولا سيّءُ الن ظرَِ ـا أوضَ ــــــــمَ      ثاً إن ذَا عَجَبٍ ـــــــادُوا حديـبادُو فع

نيَا وقَدْ عَلِمُوا   حِ بالبَصَرِ ـــــا كاللّمْ ــــــــامَ بهَ ــــــــــأن  المقَ     تنَافَس النّاسُ في الدُّ

ففرحّبها،ّوقدّاعتمدّالت شبيوّالض مني،ّّ،غر توّاتضياةّالد نياّنّ يحذ رّالش اعرّفيّمطلعّقصيدتوّمّ 
ّسيصيبوّ ّالذي ّبالص فاء ّتدوم، ّلن ّوىي نيا، ّالد  ّبملذ ات ّوالس عيد ّالغافل ّالإنسان ّاغتّار ّشب و حيث

ّالكدرّلاّمحالة.

ّوّ ّوغرضوّقد ّ)انظر(، ّالأمر ّبصيغة ّجاء ّطلبيِّا ّإنشائيِّا ّأسلوباً ّالث اني ّالبيت ّصدر ّفي اعتمد
ّحقيقةّا ّلتقرير ّيليو، ّالذي ّالبيت ّفي ّباستفهام ّليتبعو ّالبائدة، ّالأمم ّمن ّسبقنا ّبمن ّالات عاظ لبلاغي:

ّ ّالأقوام ّفأين ّوالز وال، ّيدلكونوالفناء ّبما ّاعتز وا ّشي دّالذين ّوما ّخيل ّىلّّوهمن ّوحصون؟ ّمباني من
ّفيّمثالوّوقدّاعتمدّالش اعرّالاقتباسّمنّالقرآنّالكرّّمنعهاّذلكّمنّاتظوتّالمحتوم؟ يم،ّحنٌّاستدل 

ّ ّوجل: ّعز  ّقال رمََ ذَاتِ العماد التي لَمْ يُخْلَقْ مِثـْلُهَا فِي إِ ألََمْ تَـرَ كَيْفَ فَـعَلَ ربَُّكَ بعَِادٍ ﴿بإرم ،
1﴾البلاد

كّلّ  ّفحال ّالّ ّ، ّعاد ّقوم كّحال ّتعالىّأىلكهمّذينمتغافل ّأحاديثًّودمّ ّالله ّوجعلهم ّارىم،
الش اعرّفيّالبيتّقبلّالأخنًّعنّاستفهامو،ّتأكيدًاّمنوّعلىّالن تيجةّاتظتوق عة،ّيجيبّوّّتظنّيعتبّ.ّاوعبًّّ

ءّالن ظر،ّويقصدّبوّالإنسانّالغافلّأو لسي  ّاتظتغافلّعنّحقيقةّاتظوت.ّوىيّواضحةّبي نةّإلاّ 

ّ ّالش اعر ّسرعةّيخبّنا ّيدركون م ّأنه  ّرغم ّالد نيا، ّاتضياة ّعلى ّالناس ّهاافت ّعن ّالأخنً ّالبيت في
كّاللمحّبالبصر(ائها،ّموظ فاّالت شبيوّفيّقولوّانقض ّ.)اتظقامّبها

كّثنًّمنّالش عراءّاتصزائري نٌّقصائدىمّمروّمدحّالر سولّ :المديح النبوي -4 ّوج و ،ّوىذاّيدل 

يقولّالش اعرّمحمدّبنّاتضسنّالقلعيّفيّقصيدةّيذكرّفيهاّشوقوّرعهم،ّوتعل قهمّبأمورّدينهم،ّعلىّوّ 
 2للنبي ّوشفاعتو:

                                                           

ّ.سورةّالفجرمن8ّّ-7-6لآياتّا 1 
97تاريخّالأدبّاتصزائري،ّمحم دّالطم ار،ّمرجعّسابق،ّصّ 2 
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يَا طُ   ا شد  ما يَـلْقَى الفؤاد ويَكتُمُ ـــــــوَي    ي للن بِيِّ وَصَحْبِوِ ـــــــــولَ شَوْقِ ــــــفَـ

 نتَ شَفيعُ الخلقِ والخلْقُ ىي مُ أف     اجَتِي ـــــولَ الله أرْفَعُ حَ ـــــــك رَسُ ـــــــإليْ 

 قِ محرمُ ـــــــــي من دونِ الخلائِ ــــوإنّ      وا المُنىـفقدْ سَارت الرُّكبَانُ واغتـَنَم

يَا سَ   و وَتَـرْحَمُ ــــا مَولايَ تَـعْفُ ــــــــــفإنّكَ ي   امِع الشّكوَى أقلنِي عَثـْرَتِي  ــــــــفَـ

وَةً  ــــــوَىَبْنِي عَصي  ن يترح مُ؟ــــفَمَنْ يقبَلُ الش كْوَى ومَ     تُ الَله جَهلا وصبـْ

قَلَتْ ظَهرِي ذنوبٌ   ى وَأعظَمُ ــــــو الِله أعْلَ ــــــــولكنّ عف     عظيمَةٌ   وقَد أثْـ

 قِ الِله ثمّ أسَلِّمُ ــــــرِ خَلْ ـــــــعلَى خَيْ     لاةِ مُرَدِّدًا  ــــي بالص  ــــــــــمُ نَظْمِ ــــــوأختِ 

ّللّ  ّواتضننٌ ّالش وق ّبعبارات ّالقصيدة ّىذه ّي قّّ تفيض ّالكريم، ّالر سول ّا ّيستهل قصيدتوّفالش اعر
اّعنّ يتوج وّإليوّبطلبّالش فاعة،ّمعبّ  بالت عبنًّعنّطولّاشتياقوّوحنينوّللقاءّالن بيّوصحابتوّالك رام.ّثمّ 
ّالأسلوبّ ّوظ ف ّوقد ّواتظغفرة، ّالر تزة ّوجل ّعز  ّالله ّمن ّطالبًا ّللمعاصي، ّوارتكابو ّدينو، ّفي تقصنًه

ش كوىّومنّيتّح م؟(ّللد لالةّعلىّوحداني ةّالإنشائيّالط لبيّبصيغةّالاستفهامّفيّقولو:ّ)فمنّيقبلّال
ّسواه. ّدون ّبالرتزة ّوتفر ده ّّالله ّذنوبّكما ّظهري ّأثقلت ّ)وقد ّقولو ّفي ّبياني ة ّصورة ّالش اعر وظ ف

ّعلىّ ّللد لالة كّاىلو، ّأثقل ّمحسوس ّمادي ّبشيء ّذنوبو ّشب و ّحيث ّمكني ة، ّاستعارة ّوىي عظيمة(،
وفيّالبيتّالأخنًّيعلنّالش اعرّاختتاموّّةّاللهّوعفوه.عظمتهاّوكثرهاا،ّومعّذلكّفهوّلاّييأسّمنّرتز

ّلقصيدتوّبالص لاةّعلىّالر سولّصلىّاللهّعليوّوسل م،ّفكانّن ع م ّاتطتام.

 تراجم بعض أعلام الشّعر الجزائري القديم: -ثانيا

 :ه(296-200) بكر بن حمّاد التيهرتي-1

سهرّبنّإتشاعيلّالزناتيّأصلاّالتاىرتيّاتشوّأبوّعبدّالرتزنّبكرّبنّتز ادّبنّسهلّوقيلّبنّ
ّ ّعام ّحوالي ّتاىرت ّبمدينة ّو ل د  ّووفاةً، ّوداراً ّبلغ200ّّنشأةً ّأن ّإلى ّفيها ّوترعرع ّبها ّونشأ للهجرة،

ّوجهتوّمروّإفريقيةّواتظشرقّعامّ هّفتوق فّبالقنًوانّوقرأّبهاّالفقو217ّالس ابعةّعشرّمنّالعمرّفولى 
كّا علىّأيديّأكبّّعلمائهاّومشايخها،ّثم ّلمّيلبثّفيهاّّنتّت در سّآنذاكواتضديثّوبقي ةّالعلومّالتي
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ّونالّ ّومدحو، ّالعب اسي، ّاتظعتصم ّباتطليفة ّوات صل ّببغداد، ّوأقام ّاتظشرق ّإلى ّانتقل ّحيث ّطويلة مد ة
جوائزه،ّوأخذّاتضديثّعنّالشيخّعمرّبنّمرزوقّالبصري،ّوأبيّاتضسنّالبصري،ّوبشرّبنّحجر،ّّ

ّ ّبأدباء ّاجتمع ّأوسّكما ّبن ّحبيب ّتد ام ّوأبي ّاتطزاعي، ّدعبل ّبالش اعر ّوخصوصا ّوشعرائها بغداد
.ّثم ّعادّمنّالقنًوانّإلىّمسقطّرأسوّتاىرتّبسببّوشايةّوقعتّالط ائي،ّوعليّبنّاتصهمّاتطراساني

ّعبدّ ّبابنو ّمصحوبا ّالقنًوان ّمن ّفارا ّفخرج ّالأغلب، ّبن ّأتزد ّابن ّإبراىيم ّالأمنً ّلدى ّمنافسيو من
ّوّ ّقريالرتزن، ّمسافة ّعلى ّتزة ّابن ّقلعة ّبلغا ّتعماّتظا ّتعر ض ّمنها ّالشمالية ّالناحية ّفي ّتاىرت ّمن بة

ّبكرّبنّتز ادّفيّشهرّشوالّمنّعامّ ّالابن،ّثم ّتوفيّالأب  ّوقتلوا ّالأب  لصوصّفيّالط ريقّفجرحوا
ّه.296ّ

وعشرةّأبياتّّولبكرّبنّتز ادّأشعاراّمتفر قةّفيّثناياّالكتبّواتظخطوطات،ّع ثرّعلىّمروّاتظائة
ّوالإعراضّ نيا ّالد  ّفي ّبزىده ّعرف ّواتظقطوعات. ّوقصيدة ّمقطوعة، ّعشرة ّتسع ّعلى ّموز عة ّغنً، لا
كّذلكّقصائدّ عنها،ّفكانّالزىدّىوّالغالبّعلىّشعرهّوالوعظّىوّاتظسيطرّعلىّأدبو،ّإذّمذدّلو

قصائدّلطيفةّ،ّومدح،ّواعتذار،ّورثاء،ّوىيّوىجاءّ،ومقطوعاتّشعري ةّفيّأغراضّأخرىّمنّوصف
ّ.1اتظعانيّغزيرةّاتظاد ةّلي نةّالتّاكيبّسهلةّالألفاظ،ّوكانّلشعرهّعام ةّصبغةّعلميةّدينيةّفلسفية

ّّ:ه(456-ه390)ابن رشيق القيرواني-2

م(،ّواتظتوفىّفيّليلةّالسبت999ّهّ)390أبوّعليّاتضسنّبنّرشيقّالأزدي،ّاتظولودّفيّعامّ
كّتابّالعمدةّفيّمحاسنّالش عرّوآدابو.1064ّهّ)456غرةّذيّالقعدةّمنّعامّ م(،ّوىوّصاحب

ّوع يوبو،ّ ّونقده ّالش عر ّصناعة ّفي ّالعمدة كّتاب ّمنها ّاتضسنة، ّالتصانيف ّلو ّالبلغاء، ّالأفاضل أحد
الأنموذج،ّوكتابّق راضةّالذىبّوالرسائلّالفائقة،ّوالنظمّاتصيد.ّوقالّأحدّالباحثنٌ:ّأن وّولدّوكتابّ

ّوقرأّ ّالصياغة، ّأبيو ّصنعة ّوكانت ّالأزد، ّموالي ّمن ّرومي ّمدلوك ّوأبوه ّوثلثمائة، ّتسعنٌ ّسنة باتظهدية
إلىّالقنًوان،ّولمّيزلّّالأدبّوالش عرّبالمحمدية،ّفتاقتّنفسوّإلىّالتزي دّمنوّوملاقاةّأىلّالأدب،ّفرحل

بهاّإلىّأنّىاجمّعربّصعيدّمصرّالقنًوان،ّوقتلواّأىلها،ّوأخربوىا،ّفانتقلّإلىّجزيرةّصقلية،ّوأقامّ
ّبهاّإلىّأنّمات،ّسنةّثلاثّوستنٌّوأربعمائة.ّ

ّ
                                                           

.43ّ،44ّ،45ّ،47ّ،48ّ،50ّ،51ّ،52ّ،53ّ،54ّ،56ّ،57الدرّالوق ادّمنّشعرّبكرّبنّتز ادّالتاىرتي،ّص:ّّ 1 
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ّ.1قيلّإن وّتوفيّليلةّالس بتّغرةّذيّالقعدةّسنةّستّوتسسنٌّوأربعمائة

 : ه(708-650)هابن خميس التلمساني-3
"ّ ّمحمدّاتشو ّبن ّعمر ّبن ّمحمد ّبن ّعمر ّبن ّمحمد ّالله ّعبد ّاتضجريّّأبو ّاتضمنًي ّتسيس بن

ّأبوّعبدّالله،ّوكانّي عرفّعندّأىلّزمانوّالرعيني ،ّنسبةّإلىّحجرّذيّرعنٌّالقبيلةّاليمنية،ّوىوّيكنى 
ومذدهّيفتخرّبنسبوّفيّ،ّعربيّخالصّمنّأبناءّقحطان،ّالذينّسكنواّاليمن،2ّبابنّتسيسّالتلمساني"

ّ:ّ)الكامل(3قولو
تَسبْتُ فإنّ   هَاـــــــــابُ بــَـــــرْدَ ظِـــلَالـــةٍ     تَـتَقيّلُ الأنسَ ــنْ دَوْحَ ــــــي مِ ــــــــوإنِ انْـ

 الهَاعُظَمَاءِ مِنْ أَقيــــــنَ الــــــرٍ مِ ــــــنْ حِمْيَرٍ مِنْ ذِي رعَِينٍ مِنْ ذَراَ     حِجَ ـــــــمِ 
منّأسرةّفقنًة4ّّّهّويقالّأنوّولدّقبلّذلكّبقليل650ولدّالشاعرّابنّتسيسّبتلمسانّسنة

ّعلىّذلكّيحيّبنّخلدونّالذيّوصفّمسكنوّوفراشوّفيّقولو:ّ"ّفمنّأغربهاّماّحدثنيوّ كماّينص 
كّانّمسكنوّبيتّفندقّفرشوّسلايخّالض أنّلاّغنً" ّالفقيوّاتظذكور نّ.ّلك5غنًّواحدّمنّالثقاتّأن 

اتضالةّاتظزريةّىذهّللش اعرّلمّتكنّلتحولّدونّنبوغوّوتفوقوّعلىّأندادهّومعاصريو،ّوإنّلمّيقنعّذلكّ
.كما6ّأىلوّوأقرانوّتجاىلاّمنهمّلشاعريتو،ّوجحوداّجلي اّلعبقريتو،ّمعّأن وّل ق بّيومئذّبشيخّالأدباءّ

ّ.7ل ق بّأيضاّبالإمامّالصوفي

ّحفظوّلمّ كّثنًّاتضفظ،ّوافرّالذكاء،ّحاضرّالبديهة،ّعلماّأن  كّانّ" ع رفّعنّابنّتسيسّأن و
كّاتظعل قات،ّولامي ةّالعرب،ّ كّانّفيّعصره،ّبلّتجاوزهّإلىّمنّسبقوّمنّفطاحلّالش عراء يقتصرّعلىّما

ّا ّوشعر ّالأحزاب ّوشعر ّالنقائض، ّوشعر ّثابت ّبن ّوحس ان ّاتطنساء، ّشعر ّمن ّبكثنً لغزلّوالإتظام
                                                           

ّ.86،ّص:2ّ،ّجّابنّخلكانوأنباءّأبناءّالزمان،ّّوفياتّالأعيانّينظرّترترةّابنّرشيقّفي:ّ 1 
ّ.3،ّص:1العمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابوّونقده،ّأبوّعليّاتضسنّبنّرشيقّالقنًواني،ّج -

 .57،ّص:منّأعلامّتلمسانّمقاربةّتاريخيةّفنية،ّمحمدّمرتاض،ّدارّالغربّللنشرّوالتوزيع،ّ)د،ّط()د،ّت( 2
3 ّ ّعبد ّأبي ّشعر ّمن ّالنفيس ّاتصزائر،ّاتظنتخب ّتلمسان، ّخلدون، ّابن ّمطبعة ّمنصور، ّبن ّالوىاب ّعبد ّترع: ّتسيس، ّبن لل و

ّ.120(،ّص:1365)1ط
ّ.17اتظصدرّنفسو،ّص:  4
  5 .58منّأعلامّتلمسانّمقاربةّتاريخيةّفنية،ّمحمدّمرتاض،ّص:ّ 
اتظطبوعاتّاتصامعية،ّاتصزائر،ّ)د،ّط()د،ّاتظرجعّنفسو،ّالصفحةّنفسها،ّنقلاّعن:ّابنّتسيسّشعرهّونثره،ّالطاىرّتوات،ّديوانّ  6

ّ.47ت(،ّص:
131،ّص:.7نفحّالطيبّمنّغصنّالأندلسّالرطيب،ّاتظقري،ّج  7  
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كّثنًّمد اّ بنوعيوّالعفيفّوالإباحي،ّأضفّإلىّذلكّإتظاموّبشعرّالعصرّالعباسيّحيثّأتىّحفظاّعلى
تركوّاتظتنبي،ّوأبوّتدامّوالبحتّي،ّوأبوّالعلاءّاتظعري...وىذاّماّأى لوّلاكتسابّثقافةّشاملةّومتخص صةّ

ّتجتمع ّقل ما ّصفات ّوىي ّوفقيو، ّوفيلسوف ّوصوفي ّشاعر ّفهو ّذاتو؛ ّالآن ّواحدة،ّّفي ّشخصية في
ّ.1ّأضفّإلىّذلكّتدك نوّمنّالإتظامّبكثنًّمنّالوقائعّوالأحداثّالتاريخيةّ"ّ

ّىذاّعلىّسعةّثقافتوّالتيّترعتّفيّشخصيةّواحدةّبنٌّالأدبّوالتاريخّوالفقوّوالفلسفةّ يدل 
ّماّأى لوّإلىّأنّيتبو أّتلكّاتظكانةّالتيّتدت عّبهاّفيّعصره.ّوقالّابنّ خاتدةّفيّ"مزيةّوالتصو ف،ّوىذا

كّانّمنّفحولّالش عراء،ّوأعلامّالبلغاءّيصرفّالعويصّ اتظريةّعلىّغنًىاّمنّالبلادّالأندلسية"ّإن وّ"
،ّويطنًّفيّالقريضّم طارّذيّالقوادمّالباسقةّواتطوافي،ّحافظاّلأشعارّ تصعباتّالق وافي  ويرتكبّم س 

ّ ّعلى ّواستشراف ّالعقليات، ّفي ّم شاركة ّولو ّوأخبارىا، ّنُضرةّالعرب ّالعربية ّلإقراء ّوقعد الطلب،
ّ.2غرناطة،ّومالّبأخرةّإلىّالتصو فّوالتجوال"

ّماّت ركّللشاعرّفيّاتظكتبةّاتظغاربيةّقليلّمقارنةّبغنًهّمنّالأدباء،ّفلوّديوانّترعوّأبوّعبدّاللهّ إن 
ّىذاّالدي ّالنفيسّفيّشعرّابنّتسيس"ّلكن  ّتش اهّ"الدر  وانّمفقود،ّالقاضيّمحمدّبنّإبراىيمّاتضضرمي 

ّ"اتظنتخبّالنفيسّمنّ ّمنّقصائدّالش اعرّتش اىا كّثنً وقامّعبدّالوىابّبنّمنصورّبعدّذلكّنَمع
ّنثريتان ّرسالتان ّولو ّتسيس" ّابن ّإلى3ّشعر ّاتضننٌ ّفيها، ّالش اعر ّنظم ّالتي ّالش عرية ّالأغراض ّومن .

ّتلمسان،ّوصفّالط بيعة،ّالزىد،ّالتصوف،ّاتظدح،ّالفخر،ّالغزل.ّ
تسيسّنُضرةّغرناطةّقتيلاّضحوةّيومّالفطرّم ستهلَّّشو الّسنةّتذانّوسبعمائة،ّوىوّتوفيّابنّ

ّ.4ابنّنيفّوستنٌّسنة،ّوذلكّيومّمقتلّمخدوموّالوزيرّابنّاتضكيم
ّّ
ّّّ

ّ

                                                           

.60منّأعلامّتلمسانّمقاربةّتاريخيةّفنية،ّمحمدّمرتاض،ّص:ّ  1 
ّ.5/360نفحّالطيبّمنّغصنّالأندلسّالرطيب،ّأتزدّبنّمحمدّاتظق ريّالتلمساني/ 2
ّ.62ربةّتاريخيةّفنية،ّمحمدّمرتاض،ّص:أعلامّتلمسانّمقامنّ 3
 .5/362نفحّالطيبّمنّغصنّالأندلسّالرطيب،ّأتزدّبنّمحمدّاتظق ريّالتلمساني/ 4
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 خاتمــــــــــــــــــــة:

 استنادا إلى ما تّم تقديمو من محاضرات، يمكن إجمال أىمّ النتائج المتوصّل إليها في الآتي:

حياة العرب منذ العصر الجاىلي، وارتبط ببيئة العرب القديمة، وواكب ن عبّّ الشّعر العربي ع-1
الجاىلي حتّّ العصر الأندلسي، وكان  تطوّرات الحضارة العربية على مرّ العصور، بدءا من العصر

ة، وقساوة لحياة العربي في كلّ عصر من العصور؛ فقد عبّّ الشّعر عن البيئة الجاىلي اصادق اترجمان
فواكب الفتوحات الإسلامية على اختلاف أقطارىا، تأثرّ بظهور الإسلام، و  العيش فيها، وبساطتها،

الجلل بقصائد محكمة تفيض حسرة وألما لفراق  فعبّّ عن ذاك المصاب وواكب وفاة الرّسول 

وتطوّر الحياة العربية لا سيما  ،كما واكب التطوّرات الفكرية والحضارية،    الحبيب المصطفى 
 في العصرين العبّاسي والأندلسيّ.

تنوّعت أغراض الشّعر، واختلفت أنواعو، نتيجة للتطوّر الفكري والحضاري للعرب، حيث خرج  -2
ات ، فواكب الشّعر التغيّ ندلسيّ والأ اسيّ العرب من طور البداوة إلى طور الحضارة في العصرين العبّ 

ائض في ة جديدة، كالنقوالسياسي، فظهرت أنماط شعريّ  ،والثقافي ،الحاصلة في الجانب الاجتماعي
والتصوّف في العصر  وشعر الزىد والشّعر بنوعيو الصّريح والعذري، والشّعر السياسي، موي،العصر الأ

، وصولا إلى حضارة المغرب في الأندلس ، وشعر رثاء المدنالعبّاسي، وشعر الموشّحات والأزجال
ى رأسهم الشّاعر الجزائري بكر العربي التي عبّّ عنها النتاج الشِّعري لشعراء كُثر من المغرب العربي، وعل

 بن حماّد التيهرتي.

الشّعر العربي القديم من البيئة المشرقية، فتجاوزىا إلى بيئة المغرب والأندلس، فلم يعدّ الشّعر  خرج -3
يعُبِّّ عن البيئة البدوية القاسية، بل أصبحت البيئة الحضرية بما تعجّ بو من أحداث، وبما تزخر بو من 

 ثقافات ىي محلّ استقطاب الشّعراء. 
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واصطبغ ديم عبّّ عن حياة العرب من جميع مناحيها آنذاك، وعلى كلّ فإنّ الشِّعر العربي الق
بصبغة كلّ عصر، وعبّّ عن قضاياه على اختلاف مجالاتها السياسيّة، والاجتماعيّة، والفكريةّ، 

 محكمة النسج والبناء.فعكس ذلك في قصائد شعريةّ والمذىبية، 
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 مصادر والمراجع:قائمة ال

 :القرآن الكريم 

 أو لا/ المصادر:

 الكتب:-

 ه(، تحقيق: 356الأغاني، لأبي الفرج الأصفهاني، )أبو الفرج علي بن الُحستُ الأصفهاني ت -1

 (2008)3إحسان عبّاس، إبراىيم السّعافتُ، بكر عبّاس، دار صادر، بتَوت، لبنان، ط
(، 1998)7طالبيان والتبيتُ، الجاحظ، تحقيق: عبد السلام ىارون، مكتبة الخانجي، القاىرة،  -2
 .4ج
  ،توشيع التوشيح، صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدي، تح: ألبتَ حبيب مطلق، دار الثقافة -3

 .1، المجلد1إحسان عبّاس، دار الثقافة، بتَوت، لبنان، القسم:
 أشعار العرب في الجاىلية والإسلام، للقرشي )أبو زيد لزمد بن أبي الخطاب(، تحقيق: علي  جمهرة -4

 .لزمد البجاوي، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، )د، ت()د، ط(
 .1الحماسة البصرية، للبصري، عالم الكتب، بتَوت، لبنان، )د، ط()د، ت(، ج -5
 الحيوان، الجاحظ، تحقيق وشرح: عبد السلام لزمد ىارون، مطبعة مصطفى البابلي الحلبي وأولاده  -6

 .1ج، (1965) 2بمصر، ط
لْك ) القاضي السعيد أبي القاسم ىبة الله بن  -7

ُ
وَشّحَاتِ، ابن سناء الد

ُ
دَارُ الطرّاز في عمل الد

 (.1949جعفر(، تحقيق: جَودة الركِابي، دمشق، )د، ط()

 ه(، تحقيق: 542الذّختَة في لزاسن أىل الجزيرة، ابن بسّام الشنتًيتٍ )أبو الحسن بن عليّ ت -8

 .(1966)1للطباعة والنشر والتوزيع، ط
 سالة القُشتَيةّ، للإمام أبي القاسم عبد الكريم ابن ىوازن بن عبد الدلك بن طلحة القشتَي الر   -9

 ومكتبة ومطبعة مصطفى البابلي الحلبي وأولاده، مصر،ه(، شركة 365-376النيسابوري الشافعي )

 .(1940)1ط
 ه(، 502شرح القصائد العشر، للخطيب التبريزي ) الإمام الخطيب أبي زكريا يحي بن علي ت  -10



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النص   مقياس في محاضرات  

 

194 

 

 .ه(1352إدارة الطباعة الدنتَية، )دط()
الدصريةّ العامة شرح اللزوميّات لأبي العلاء الدعري، تحقيق: زينب القومي وآخرون، الذيئة  -11

 .3للكتاب، ج

 شرح الدعلّقات السّبع، لأبي عبد الله الُحستُ بن أحمد الزَّوزني، لجنة التحقيق في الدار العالدية، -12

 .(1992بتَوت، لبنان، )د، ط()
الشّعر والشّعراء، ابن قتيبة، تحقيق وشرح: أحمد لزمد شاكر، دار الدعارف، مصر، -13

 1)دط()دت(/ج
(، 1981)4صفوة التفاستَ، لزمد علي الصّابوني، دار القرآن الكريم، بتَوت، لبنان، ط -14

 .2المجلد
ىـ(، منشورات لزمد علي بيضون، دار 231طبقات الشّعراء، لزمد بن سلامّ الجمحي) ت -15

 (.2001الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، )د، ط()

تحقيق: عبد المجيد التًحيتٍ، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، الفريد، لابن عبد ربو،  العقد -16
 .6(، ج1983)1ط

 ه(، تحقيق: لزمد 456العُمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، ابن رشيق )أبو علي الحسن ت -17

 .1(، ج1981)5لزتِ الدين عبد الحميد، دار الجيل للنشر والتوزيع والطباعة، بتَوت، ط
ت، علي بن لزمد علي الحسيتٍ الجرجاني، تحقيق: نصر الدين تونسي، شركة كتاب التعريفا-18

 .2007( ، 1ط)، القاىرة القدس للتصدير،

كتاب فحولة الشّعراء، للأصمعي، تحقيق: ش. تورّي، تقديم: صلاح الدّين الدنجد، دار  -19
 .(1971)1الكتاب الجديد، ط

ستطرف في كلّ فنٍّ مُستظرف، شهاب الدّين لزمد بن أحمد الأبشيهي، منشورات دار مكتبة  -20
ُ
 الد

 .2(، ج1992الحياة، بتَوت، لبنان، )د، ط()
 6الدفضّليات، تحقيق وشرح: أحمد لزمد شاكر وعبد السّلام ىارون، دار الدعارف، مصر، ط -21

 )د، ت(.

-723)العلامّة ولي الدين عبد الرحمان بن لزمد )لابن خلدون  مُقدّمة ابن خلدون، -22
 (.2004)4ه(، تحقيق: عبد الله لزمد الدرويش، دار البلخي، دمشق، ط808
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 نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، للمقري، تحقيق: إحسان عباس، دار صادر، بتَوت،  -23

 2(، ج1988لبنان، )د، ط()
يق: لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، نقد الشعر، قدامو بن جعفر، تحقيق وتعل -24

 بتَوت، لبنان.
ه(، تحقيق: 733نهاية الأرب في فنون الأدب، شهاب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري) -25

 حستُ نور الدين، منشورات لزمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، )د، ط()د، 

 .3ت(،ج
وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان، لابن خلكان)لأبي العبّاس شمس الدّين أحمد بن لزمّد بن  -26

 حسان عبّاس، دار صادر، بتَوت، لبنان.إه(، تحقيق: 681-608)أبي بكر 

 

 :والشروحات الد واوين الش عري ة-
ه(، 421الدرزوقي )تشرح ديوان الحماسة لأبي تماّم، أبو علي أحمد بن لزمد بن الحسن  -27

تعليق: غَريد الشيخ، وضع فهارسو العامّة: إبراىيم شمس الدّين، منشورات لزمد علي بيضون، دار 
 (.2003)1الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، ط

شرح ديوان ابن الفارض، من شرحي: الشيخ بدر الدّين الحسن بن لزمد البوريتٍ، والشيخ عبد  -28
سي، جمعو الفاضل ىُشيد بن غالب اللّبناني، ضبطو وصحّحو: لزمد عبد الغتٍ بن إسماعيل النّابل

الكريم النّمري، منشورات لزمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، 
 .2(،ج2003)1ط

شرح ديوان الفرزدق، ضبط معانيو وشروحو وأكملها: إيليّا الحاوي، منشورات دار الكتاب  -29
 2(، ج1983)1اللبناني، مكتبة الددرسة، بتَوت، لبنان، ط

: لريد طراد، دار الكتاب  شرح ديوان عنتًة، الخطيب التبريزي، قدّم لو ووضع حواشيو وفهارسو -30
 (.1992)1العربي، بتَوت، لبنان، ط

الوقاّد من شعر بكر بن حماّد التاىرتي، تقديم: لزمد بن رمضان شاوش، طبع بالدطبعة  الدرّ  -31
 (1966)1العلوية، مستغالً، الجزائر، ط

ديوان أبي تماّم الطاّئي، تفستَ: لزيي الدين الخيّاط، طبع بتًخيص من نزارة الدعارف العموميّة  -32
 الجليلة.
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 .(1986العتاىية، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت، )د، ط() ديوان أبي -33
ديوان أبي فراس الحمداني، شرح: خليل الدويهي، دار الكتاب العربي، بتَوت، لبنان،  -34

 .(1994)2ط
ه(، إعداد وجمع وترتيب: عبد القادر سعُود، 594-ه509ديوان أبي مَدين شُعيب الغَوث)  -35

 (.2011)1رون، بتَوت، لبنان، طسليمان القرشيْ، كتاب ناش
طل، شرح وتصنيف وتقديم: مهدي لزمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، الأخديوان  -36

 (.1994) 2بتَوت، لبنان، ط
 (.1963)1التطيلي، تح: إحسان عباّس، دار الثقافة، بتَوت، لبنان، طديوان الأعمى  -37
بن لزمد الحضرمي، قدّم لو وحقّقو: أنور أبو رئ القيس، بشرح: لزمد بن إبراىيم امديوان  -38

 (.1991)1سويلم، لزمد الذروط، تح: علي الشوملي، دار عمّان، الأردن، ط
ديوان تأبّط شراّ وأخباره، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي،  -39

 .(1984)1ط
نعمان لزمد أمتُ طو، دار الدعارف، : لزمد بن حبيب، تحقيق: الدكتور  ديوان جرير، شرح -40

 .)دت( 3مصر، ط
 .ديوان جميل بثينة، دار صادر، بتَوت، لبنان، )د، ط()د، ت( -41
ديوان حسّان بن ثابت، تحقيق وتعليق: وليد عرفات، دار صادر، بتَوت، لبنان، )د،  -42
 .(2006ط()
مفيد لزمد قميحة، دار الكتب ديوان الحطيئة، برواية وشرح ابن السكيت، دراسة وتبويب:  -43

 .(1993)1العلمية، بتَوت، ط
ديوان الحماسة، لأبي عبادة الوليد بن البحتًي، تحقيق: لزمد إبراىيم حور، أحمد لزمد عبيد،  -44

 .(2007ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث، المجمع الثقافي، أبو ظبي، الإمارات العربية الدتّحدة، )د، ط( )
 حمديس، صحّحو وقدّم لو: إحسان عبّاس، دار صادر، بتَوت.ديوان ابن  -45
-ه1427، 1لبنان، ط-ديوان ابن خفاجة، تحقيق: عبد الله سنده، دار الدعرفة، بتَوت -46

 م.2006
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ديوان زىُتَ بن أبي سلمى، شرح وتقديم: علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بتَوت،  -47
 (.1988)1لبنان، ط

-ه1415، 2ن، شرح: يوسف فرحات، دار الكتاب العربي، بتَوت، طديوان ابن زيدو  -48
1994. 

ق ىـ(، جمعو وحققو وشرحو: اميل بديع يعقوب، دار  70)عمرو بن مالك ديوان الشنفرى،  -49
 (1996)2الكتاب العربي، بتَوت، ط

، 1طبتَوت، -ديوان ابن شهيد الأندلسي، تحقيق: لزي الدين ديب، الدكتبة العصرية، صيدا -50
1997 

ديوان قيس بن ذُريح )قيس لبتٌ(، اعتتٌ بو وشرحو: عبد الرحمن الدصطاوي، دار الدعرفة،  -51
 .(2004)2بتَوت، لبنان، ط

لوح لرنون ليلى، دراسة وتعليق: يُسريِ عبد الغتٍ، منشورات لزمد علي  -52
ُ
ديوان قيس بن الد

 .(1999)1بيضون، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، ط
ديوان عروة بن الورد أمتَ الصعاليك، دراسة وشرح وتحقيق: أسماء أبو بكر لزمد، منشورات  -53

 (.1998لزمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، )د، ط()
: فايز لزمّد، دار الكتاب العربي،  ديوان عمر بن أبي ربيعة، قدّم لو ووضع ىوامشو وفهارسو -54

 2(، ج1996)2طبتَوت، لبنان، 
 .ديوان عنتًة، لزمّد سعيد مَولوي، الدكتب الإسلامي، القاىرة، )دط()دت( -55
ديوان كعب بن مالك الأنصاري، دراسة وتحقيق: سامي مكي العاني، منشورات مكتبة  -56

 (1966)1النهضة، بغداد، ط
 .ديوان لبيد بن ربيعة العامري، دار صادر، بتَوت، لبنان، )د، ط()د، ت( -57
 م.1983-ه1403ديوان الدتنبي، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت،  -58
ديوان الدعتمد بن عبّاد ملك إشبيلية، جمع وتحقيق: حامد عبد المجيد، أحمد أحمد بدوي، مطبعة  -59

 .م2000-ه1421، 3دار الكتب الدصرية، القاىرة، ط
كتابُ الوَحْشيَّات وىو الحماسة الصُّغرى، لأبي تماّم حبيب بن أوس الطاّئي، تحقيق: عبد العزيز -60

  .(1970)2اكر، دار الدعارف، مصر، طالديمتٍ الراجكوتي، زاد في حواشيو: لزمود لزمد ش
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، مكتبة الذلال، بتَوت، مكتبة اللزوميّات لأبي العلاء الدعري، تحقيق: أمتُ عبد العزيز الخانجي -61
 .1الخانجي، القاىرة، ج

الدنتخب النفيس من شعر أبي عبد للّو بن خميس، جمع: عبد الوىاب بن منصور، مطبعة ابن -62
 .(1365)1خلدون، تلمسان، الجزائر، ط

 
 ثانيًا/ المراجع:

 الكتب:-
-ىدارة، دار الدعارف، القاىرةاتجاىات الشعر العربي في القرن الثاني الذجري، لزمد مصطفى  -63

 .1963مصر، 
)د،  اتّجاىات الغزل في القرن الثاني الذجري، يوسف حستُ بكّار، دار الدعارف، مصر، )د، ط(-64
 .ت(
الإسلام والشّعر، سامي الدكي العاني، سلسلة عالم الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون  -65

 1996والآداب، الكويت، )د، ط( أغسطس 
الإسلام والشّعر، يحتِ الجبوري، منشورات مكتبة النهضة، بغداد، مطبعة الإرشاد، )د،  -66
 .(1964ط()
الأدب الأندلسي بتُ التأثرّ والتأثتَ، لزمد البيومي، إدارة الثقافة والنشر، جامعة الإمام لزمد  -67

 .(1980بن سعود الإسلامية، )د، ط( )
في الجذور، عبد الدلك مرتاض، دار ىومو للطباعة والنشر الأدب الجزائري القديم: دراسة  -68

 .2009والتوزيع، الجزائر، 
أدب صدر الإسلام، واضح الصمد، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت،  -69

 .(1994)1لبنان، ط
ة الأدب العربي وتاريخو في عصري صدر الإسلام والدولة الأموية، لزمود مصطفى، مطبع -70

 .(1937)2مصطفى البابلي الحلبي وأولاده بمصر، ط
الأدب العربي وتاريخو في العصرين الأمويّ والعبَّاسي، لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الجيل،  -71

 .(1990بتَوت، لبنان، )د، ط()
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الأدب في التًاث الصوفي، لزمّد عبد الدنعم خفاجي، مكتبة غريب، الفجالو، مصر، )د،  -72
 .ط()د، ت(

 .(1992)1أروع ما قيل في الفخر والحماسة، إميل ناصيف، دار الجيل، بتَوت، لبنان، ط  -73
 .1974الأعمال الكاملة، طو حستُ، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبنان، دط،  -74
البنية الفنية لشعر الفتوحات الإسلامية في عصر صدر الإسلام، حستُ علي الدخيلي، دار  -75

 .(2011)1والتوزيع، عمّان، الأردن، طالحامد للنشر 
تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والدرابطتُ، إحسان عبّاس، دار الشروق للنشر والتوزيع،  -76

 (.1997)1عمّان، الأردن، ط
 تاريخ الأدب الجزائري، لزمّد الطمّار، الشركة الوطنيّة للنشر والتوزيع، الجزائر. -77
الأدب العربي، أحمد حسن الزيّات، دار الشرق العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت،  تاريخ-78

 .(2006)1لبنان، حلب، سورية، ط
اريخ آداب العرب، مصطفى صادق الرافعي، راجعو وضبطو: عبد الله الدنشاوي، مهدي ت -79

 .2(، ج1997)1البحقتَي، مكتبة الإيدان، ط
القديم من مطلع الجاىلية إلى سقوط الدولة الأموية، عمر فروخ، دار  تاريخ الأدب العربي الأدب-80

 . 1(، ج1981)4العلم للملايتُ، بتَوت، ط
تاريخ الش عر السياسي إلى منتصف القرن الثاني، أحمد الشايب، مكتبة النهضة الدصرية،  -81

  .(1976)5القاىرة، مصر، ط

جرجي، جبرائيل جبّور، دار الكشّاف للنشر  تاريخ العرب )مُطَوَّل(، فيليب حتي، أدورد -82
 .1(، ج1952)2والطبّاعة والتّوزيع، ط

 .(1954)2تاريخ النقائض في الشّعر العربي، أحمد الشايب، مكتبة النهضة الدصرية، مصر، ط -83
لتّصوّفُ في الشّعر العربي نشأتو وتطوّره حتى آخر القرن الثاّلث الذجري، عبد الحكيم حسّان، ا -84

 (.1954مكتبة الأنجلو الدصرية، مصر، )د، ط()
التصوف في مصر والدغرب، منال عبد الدنعم جاد الله، منشأة الدعارف، الإسكندرية، مصر،  -85

 .)د، ط()د، ت(
  .(1986)1التَّصوُّف الدنشأ والدصادر، إحسان إلاىي ظهتَ، إدارة ترجمان السُّنّة، باكستان، ط-86



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النص   مقياس في محاضرات  

 

200 

 

صطلحاتو، أسعد السَّحمراني، دار النفائس للطباعة والنشر والتوزيع، التصوّف مَنشؤه ومُ  -87
 (1987)1بتَوت، لبنان، ط

 .7التّطوّر والتجديد في الشعر الأموي، شوقي ضيف، دار الدعارف، مصر، ط -88
-حركة الشعر بتُ الفلسفة والتاريخ، عبد االله التطاوي، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاىرة -89

 .1992مصر، 
 2الحياة الأدبيّة عصر بتٍ أميّة، لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط-90

(1973.) 
الجيل، بتَوت، لبنان،  الحياة الأدبية في العصر الجاىلي، لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار-91

 .(1992)1ط
 (.1970الدعارف، مصر، )د، ط()الشّعراء الصّعاليك في العصر الأموي، حستُ عطوان، دار  -92

 
 .الشّعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي، يوسف خليف، دار الدعارف، مصر، )د، ط( )د، ت( -93
والدعلقات السبع..والعشر، عصام -أشعارىم-الش عر الجاىلي أشهر الشعراء الجاىليتُ..حياتهم -94

 .)د، ت( عبد الفتاح، كنوز للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، )د، ط(
 .(1986)5الشعر الجاىلي خصائصو وفنونو، يحي الجبوري، مؤسسة الرسالة، بتَوت، ط -95
، سالم الدعوش، دار النهضة العربية، بتَوت، شعر السجون في الأدب العربي الحديث والدعاصر -96

 (2003)1لبنان، ط
دار دجلة، عمّان، ندلسي في عصر ملوك الطوائف، لزمد شهاب العاني، لأالشعر السياسي ا-97

 (2008)1الأردن، ط
شعر الصّعاليك منهجو وخصائصو، عبد الحليم حفتٌ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر،  -98

 (.1987)د، ط()
الشّعر العربي وفكرة الزّمان، عبد الكريم اليافي، المحاضرات العامّة، مطبعة جامعة دمشق،  -99

 (.1960-1959د،ط)
الإسلامية في صدر الإسلام، النعمان عبد الدتعال القاضي، الدار القومية شعر الفتوح  -100

 (.1965للطباعة والنشر، القاىرة، )د، ط( )



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النص   مقياس في محاضرات  

 

201 

 

دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفلسفة، أحمد طاىر مكي، دار الدعارف، مصر،  -101
 (.1987)3ط

عارف، بغداد، )د، دراسات في الأدب الإسلامي، سامي مكي العاني، مطبعة الد -102
 .(1968ط()

 )د، ت(.  4ط مصر، ثاء، شوقي ضيف، دار الدعارف،الر   -103
الأردن، -رثاء النّفس في الشعر الأندلسي، مقداد رحيم، جهينة للنشر والتّوزيع، عمان -104

 .م2012-ه1433
الشّعري عند الصّوفية، عاطف جودة نصر، دار الأندلس ودار الكندي للطباعة والنشر  الرمز -105

 (.1978)1والتوزيع، بتَوت، لبنان، ط
الزىد والتصوُّف في الشّعر العربي، سراج الدين لزمد، دار الراتب الجامعية، بتَوت، لبنان،  -106

 .)د، ط()د، ت(
ق، مقداد رحيم، وزارة الثقافة والإعلام، دار عروض الدوشحات الأندلسية دراسة وتطبي -107

 (.1990الشؤون الثقافية العامة، بغداد، )د، ط( )
 )د، ت(. 6العصر الإسلامي، شوقي ضيف، دار الدعارف، مصر، ط  -108
 .)د، ت(3العصر الجاىلي، شوقي ضيف، دار الدعارف، مصر، ط -109
 .)د، ت(8الدعارف، القاىرة، مصر، طالعصر العبّاسيّ الأول، شوقي ضيف، دار  -110
علي الحصري دراسة ولستارات، لزمد الدرزوقي، الجيلالي بن الحاج، الشركة التونسية للتوزيع،  -111

 (.1974)2ط
)د،  الغزل في الشّعر العربي، سراج الدين لزمد، دار الراتب الجامعية، بتَوت، لبنان، )د، ط( -112

  .ت(
عوَض الكريم، تقديم: شوقي ضيف، دار الثقافة، بتَوت، لبنان، فنّ التوشيح، مصطفى  -113

 (.1974)2ط
 .12مصر، ط-الفن ومذاىبو في الشّعر العربي، شوقي ضيف، دار الدعارف، القاىرة -114
لبنان، دار الفكر، -في الأدب الأندلسي، لزمّد رضوان الدّاية، دار الفكر الدعاصر، بتَوت -115
 .2000، 1سورية، ط-دمشق



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النص   مقياس في محاضرات  

 

202 

 

منشورات إتحاد الكتاّب ، سعد بوفلاقة، ودراسات أخرى في سيمياء الشّعر العربي القديم -116
 ، مايو.1الجزائر،  ط  ،الجزائريتُ

في الشّعر الإسلامي والأموي، عبد القادر القط، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت،  -117
 .(1987لبنان، )د، ط()

 الطريق إلى ثقافتنا، ، لزمود لزمد شاكر، شركة القدس للنشر والتوزيع.الدتنبي رسالة في  -118
 .2002الدتنبي وشوقي، مصطفى أمتُ الرفاعي، منشأة الدعارف، الإسكندرية، مصر، -119
المجتمع الأندلسي في العصر الأموي، حستُ يوسف دويدار، مطبعة الحستُ الإسلامية،  -120

 م.1994-ه1414، 1مصر، ط
إلى الشّعر العربي القديم، عبلة سالم الشرعة، ياسمتُ داود السمارات، دار الفكر مدخل  -121

 (.2013)1ناشرون وموزعون، عمّان، الأردن، ط
(، 1993)2الدفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، جواد علي، جامعة بغداد، العراق، ط -122

 1ج
الدطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، الدفيد الغالي في الأدب الجاىلي، زبتَ دراقي، ديوان  -123

 (.1994)د، ط()
مقدمات في تاريخ أدبنا القديم ونصوص شعرية ونثرية، عبد الله التطاوي، مي يوسف  -124

 خليف، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، )د، ط(.
 .1975بتَوت، ملامح الشعر الأندلسي، عمر الدقاق، منشورات دار الشرق،  -125
من أعلام تلمسان مقاربة تاريخية فنية، لزمد مرتاض، دار الغرب للنشر والتوزيع، )د، ط()د، -126

 (.ت
الدوشحات والأزجال الأندلسية في عصر الدوحدين، فوزي سعد عيسى، دار الدعرفة الجامعية،  -127

 .(1990الاسكندرية، )د، ط()
الدوشحات والأزجال الأندلسية وأثرىا في شعر التًوبادور، لزمد عباسة، دار أمّ الكتاب  -128

 (.2012)1للنشر والتوزيع، مستغالً، الجزائر، ط
 
 



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النص   مقياس في محاضرات  

 

203 

 

 المعاجم والموسوعات:-
العرب، لابن منظور )الإمام العلامّة أبي الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم(، دار  لسان -129

 .صادر، بتَوت، لبنان، )د، ط()د، ت(
معجم النقد العربي القديم، أحمد مطلوب، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  -130

 .1(، ج1989)1ط
 (.2004)4الوسيط، لرمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط الدعجم -131
الشّعراء الصعاليك من العصر الجاىلي حتى العصر الحديث، حسن جعفر نور  موسوعة -132

 .2(،ج2007الدين، رشاد برس للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، )د، ط()
 
 ت:المجل  -

الصعاليك، لزمد مصطفى ىداره، لرلة الإصلاح، لرلة فكرية، وزارة اشتًاكية الشعراء  - 133
 .م(1965-1348، السنة الثانية، جمادى الأولى، أيلول، )1الثقافة والإرشاد القومي، بغداد، ج

الغزل بالدذكّر في الشّعر الأندلسي، ابن بتٍ أنموذجا، وفاء جمعة، لرلة جامعة تشرين للبحوث  -134
 .2018، 5، العدد40سورية،، المجلد -، اللاذقيةوالدراسات العلميّة

، 31لرموع شعر ابن البتٍ، إحسان ذنون عبد اللطيف الثاّمري،لرلة الدورد العراقيّة، المجلد-135
 .2004، 2العدد

 الر سائل الجامعي ة:-
، رسالة قدّمت للحصول على أبو العتاىية وخصائص شعره دراسة تحليلية أدبية، حمسياتي -136

درجة سرجانا ىيومانييورا في قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة علاء 
 (.2014الدين الإسلامية الحكومية، مكاسر، )دط()

أدب الزىد في العصر العباسي نشأتو وتطوّره وأشهر رجالو، عبد الستار السيد متولي، رسالة   -137
مقدّمة لنيل درجة الدكتوراه في الآداب) رسالة لسطوطة(، جامعة أمّ القرى، مكّة الدكرّمة، )د، 

 (.1972ط()



حيمـــر مليكــة/ د                                 شِعر القديم الأدبي النص   مقياس في محاضرات  

 

204 

 

دراسة موضوعاتية –الخطاب الشّعري الصوفي الدغربي في القرنتُ السادس والسابع الذجريتُ  -138
نسانية، جامعة الحاج لخضر، ، أحمد عبيدلي، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم الإ-فنّية

 (2005-2004باتنة، الجزائر، )
الطبيعة في الشعر الأندلسي، جميلة شحادة الخوري، رسالة مقدّمة لنيل شهادة أستاذ في  -139

 .1946العلوم، كليّة الآداب، الجامعة الأمريكيّة، بتَوت، 

 المواقع الالكتروني ة:-
، على 23/05/2021خصائص الشّعر الأندلسي، موسوعة قلوب، تّم الاطّلاع يوم  -140

 https://qloob3.com، الدوقع: 14.22السّاعة 
 

 
  

 

https://qloob3.com/


 

 

 

 فهـــــــــــــــرس الموضــــــــــــــــــوعات



 محاضرات في مقياس النصّ الأدبي القديم شِعر                               د/ مليكــة حيمـــر
 

206 
 

 فهرس المــــوضـــوعات

 مقدّمـــــة .............................................................................

 ..............................................الشّعر العربي القديم تاريخيا وجغرافياالمحاضرة الأولى: 

القيس، المعلّقات مضامينها وأساليبها )نصوص من معلقة زهير بن أبي سلمى، معلّقة امرئ  المحاضرة الثانية:
 ................................................................................... معلّقة عنترة(

 ............................شعر الصعاليك )نصوص... لامية العرب للشنفرى(... المحاضرة الثالثة:

 ..........................................الشّعر في صدر الإسلام شعر الفتوحات المحاضرة الرّابعة:

 ................................................................المراثي النبوية المحاضرة الخامسة:

 ...............................................................شعر النقائض المحاضرة السّادسة:

 .................................................الشّعر العذري والشّعر العمري المحاضرة السّابعة:

 ...............................(شعر الزهد والتصوف )نصوص من المشرق والمغرب المحاضرة الثامنة:

شعر الحماسة: نصوص لأبي تماّم/ البحتري. ..... الزوزني، الشاطبي، الحماسة المغربية لأبي  المحاضرة التاسعة:  
 ..........................................................الحجّاج يوسف البياسي.. الكوراني......

  ..............................................ر السياسي في المشرق والمغربالشّع المحاضرة العاشرة:

 ........................................... الشّعر الفلسفي وشعر الحكمةالمحاضرة الحادية عشر: 

 ..................................................... الموشّحات والأزجال المحاضرة الثانية عشر:

 .........................................................الشّعر الأندلسي المحاضرة الثالثة عشر:

 ..................نصوص من الشّعر الجزائري القديم. بكر بن حماّد التيهرتي... ر:ابعة عشالمحاضرة الرّ 

ج-أ  

5-16  

17-30  

31-45  

46-60  

61-71  

72-88  

89-101  

102-119  

120-134  

135-143  

144-153  

154-165  

166-178  

179-188  



 محاضرات في مقياس النصّ الأدبي القديم شِعر                               د/ مليكــة حيمـــر
 

207 
 

 ...........................خاتـــــمة ............................................

 ....قائـــــمة المصادر والمراجــــــع ................................................

 ............................فهـــــرس الموضــــــــــوعات ............................

 

190-191  

193-204  

206-207  


